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ООГО875 

ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 



ФОТОИНФОРМАЦИЯ 

VI съезд Союза журналистов СССР 



С 14 по 16 марта в Москве, в Колонном зале Дома союзов, про- 
ходил VI съезд Союза журналистов СССР. В президиуме съезда 
были члены и кандидаты в члены Политбюро ЦК КПСС, секрета- 
ри ЦК КПСС, руководители средств массовой информации, пред- 
ставители советских и общественных организаций, творческих 
союзов, рабселькоры. Среди гостей съезда — руководители 
МОЖа, делегации союзов журналистов братских стран. 

С отчетным докладом о работе Союза журналистов СССР и за- 
дачах Союза журналистов в свете решений XXVII съезда КПСС 
выступил председатель правлении союза В. Г Афанасьев. В до- 
кладе подчеркивалось, что советские журналисты, руководству- 
ясь решениями XXVII съезда КПСС, январского (1987 года) Пле- 
нума ЦК КПСС, сделают все, чтобы оправдать доверие партии, 
быть на высоте задач, поставленных перед средствами массовой 
информации. Мы, журналисты, отметил В. Г. Афанасьев, решаем 
две исключительно сложные и ответственные задачи. 

Первая: предельно точно отразить ход и результаты перестрой- 
ки в жизни, помочь партии, государству достичь успеха в пе- 
рестройке, в ускорении социально-экономического развития 
страны. 

Вторая: перестроиться нам самим, советским средствам массо- 
вой информации — газетам и журналам, радио и телевидению, 
информационным агентствам, книгоиздателям. 

Докладчик заострил внимание на том, что журналисты плохо 
ищут позитивный опыт перестройки, идут по самому легкому, 
проторенному пути — по известным адресам и именам. Поло- 
жительный опыі перестройки пока еще невелик, его буквально 
крупицы Собрать крупицы этого опыта, поддержать его, рас- 
пространить его — такую задачу поставила перед журналистами 
партия. И мы обязаны ее решить. 

В советском обществе, сказал докладчик, не должно быть зон, 
закрытых для критики. Критика — орудие острое и им нужно 
умело, умно и осмотрительно пользоваться. Критика только то- 
гда действенна, когда она конкретна, безукоризненно точна, со- 
зидательна. В, Г. Афанасьев остановился на вопросах повышения 
роли советских средств массовой информации в борьбе за мир, 
отметив, что стержневая тема работы журналистов в области 
внешней политики — пропаганда социализма как альтернативы 
капитализму, преимуществ социализма как общества трудящих- 
ся, общества социальной справедливости, реальной демократии, 


общества, отвергающего милитаризм, политику силы, общества, 
предлагающего человечеству безъядерную перспективу. 
Докладчик призвал журналистов в преддверии 70-летия Велико- 
го Октября полно и всесторонне показать путь, который про- 
шла наша страна за минувшие семь десятилетий, ее грандиозные 
успехи во всех сферах, ее светлые перспективы, не забывая и о 
недостатках, нерешенных проблемах. 

Задачи, которые стоят перед страной, перед партией, ясны, сред- 
ства определены, завершил отчетный доклад В. Г. Афанасьев. 
Надо действовать и еще раз действовать смело, творчески и 
компетентно, 

В прениях по докладу выступили представители центральных и 
местных изданий, политические обозреватели, руководители рес- 
публиканских и областных журналистских организаций, работ- 
ники многотиражной печати. 

Серьезные творческие и организационные проблемы фотожур- 
налистики были освещены в выступлении председателя Всесо- 
юзной фотокомиссии Союза журналистов СССР Г, Колосова. 

Он отметил, что фоторепортеры еще отстают от своих коллег, 
оружие которых — перо, работают по-старинке, зачастую по ус- 
тановившемуся шаблону. Вина в этом не только самих репорте- 
ров, но и руководителей редакционных коллективов, не предъ- 
являющих повышенной требовательности к фотографии в прес- 
се. Г, Колосов отметил, что дальнейшее развитие фотожурнали- 
стики во многом зависит от организации фотографического об- 
разования и улучшения технической оснащенности репортеров 
газет, журналов, агентств, издательств. 

VI съезд Союза журналистов СССР принял резолюцию, в кото- 
рой деятельность правления Союза журналистов СССР за отчет- 
ный период признана удовлетворительной. 

Съезд постановил признать важнейшей обязанностью журналист- 
ских организаций, каждого члена Союза журналистов СССР ак- 
тивное участие в бескомпромиссной борьбе за выполнение ре- 
шений XXVII съезда КПСС, январского (1987 года) Пленума 
ЦК партии, перестройку жизни советского общества, ускорение 
социально-экономического развития страны. 

Съезд принял новую редакцию Устава Союза журналистов СССР, 
избрал правление, секретариат и ревизионную комиссию. На пер- 
вом пленуме председателем правления Союза журналистов СССР 
избран главный редактор газеты «Правда» В. Г. Афанасьев. Пер- 
вым заместителем председателя избран И. А. Зубков. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 



Трудная лава 


Это была моя первая ко- в перестройке: как она 

мандировка в качестве фо- решает свои задачи, какие 
токорреспондента журнала цели перед собой ставит, 
«Огонек», и потому — как видит себя в обста- 

вдвойне ответственная: с новке сегодняшнего дня ее 

одной стороны, нельзя руководитель — бригадир 

было подвести журнал, а Юрий Петрович Максимов, 

с другой — опростоволо- делегат XXVII съезда. Мы 
ситься самому — я же специально выбрали эту 

«урожденный» газетчик, а в бригаду, чтобы лучше по- 

журнале нужна другая чувствовать пульс трудо- 

фотография.,. Собственно вого коллектива, как бы 

говоря, сама фотография непосредственно связан- 

в принципе везде одина- ного через своего пред- 

ковая — хорошая или пло- ставителя с высшим пар- 
хая, это уж как снимешь, тийным органом. Бригада 

а вот подача ее, подход к хорошая, миллионеры 
построению материала в они — за прошлую пяти- 

«Огонькѳ» иной, для меня летку дали пять с полови- 

непривычный. ной миллионов тонн угля, 

Задание мне дали вроде да и в этой уже к 7 нояб- 

бы и не такое сложное — ря прошлого года «нару- 

сделать материал о шахтер- бали» свой первый новый 

ской бригаде, участвующей миллион... 


Когда я приехал к ним на не мог, и они стали ломать 

шахту имени 50-летия Ок- голову, как из него вы- 

тября производственного жать необходимую произ- 

объединения «Гуковуголь», водительность. И тут воз- 

что в Ростовской области, никли споры... 
бригада начинала новую Словом, попал я в бригаду 

лаву, на ходу осваивая и не в лучший момент. И не- 
новый комплекс (систему смотря на это, приняли 

механизмов), для этой лавы меня очень тепло, и я как- 
преднаэначенный. Казалось то незаметно влился в кол- 
бы, только снимай — все но- лектив. Съемочного време- 
вое, современное, в русле ни было маловато — при- 
научно-технической рево- ехали они на шахту, полу- 
люции, но на месте воз- чили наряд и — вниз, под 

никли трудности, которых землю — исчезли. Вышли 

я не мог предвидеть. Глав- «на гора», помылись, пере- 
ная из них — у бригады не оделись и уехали — это 
заладилось дело с ком- тебе не завод, где ходи, 

плексом: по проекту ему снимай целую смену. За- 

положено давать за сутки держивать их долее пяти 
1200 тонн, а они и без него минут я себе не позво- 
давали раньше до 19001 Вы- лял — совесть не велела, 
ходило, что комплекс шах- Шахтерская усталость — это 
теров удовлетворить никак я вам скажу... 
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ФОТО ПАВЛА КРИВЦОВА 



Конечно, и в забой я с 
бригадой ходил, впрочем, 
ходил — это громко ска- 
зано: лез семьдесят мет- 
ров на четвереньках до ме- 
ста работы — лава-то труд- 
ная, низкая — около семи- 
десяти сантиметров высо- 
той. Света мало и не при- 
бавишь — строго там насчет 
осветительных приборов, 
да еще и тесно, неудобно, 
жарко... И никакой внеш- 
ней динамики. 

Решил сделать портреты, 
в которых можно было бы 
передать то внутреннее на- 
пряжение, с каким эти 
люди работают. Напряже- 
ние это я бы назвал даже 
«внутрибригадным» — на- 
столько они едины в этом 
своем психологическом 
состоянии, когда все оза- 
бочены одной пробле- 
мой — как быстрее нала- 
дить и освоить комплекс, 
а он не дает нужных ре- 
зультатов... Тут только я и 
оцонил, верное, прочув- 
ствовал, что за работа у 
шахтеров в трудной ла- 
ве, — так пришло и назва- 
ние моего материала. 

И еще пришло понимание, 
что бригада эта воплощает 
в себе лучшие стороны 
современного рабочего 
коллектива. Здесь очень 
строгая дисциплина, хотя 
все вопросы и решаются 
на принципах полной демо- 
кратии — собирается совет 
бригады (она весьма много- 
численна — 180 горнора- 
бочих) и обсуждает все 
свои дела. Он может пони- 
зить в должности и убавить 
премию, если человек про- 
винился, правда, такое слу- 
чается редко, люди с ду- 
шевной непорядочностью 
здесь не приживаются. Ос- 
новная черта работников 
этого коллектива — надеж- 
ность, на каждого можно 
рассчитывать безоглядно — 
это просто в воздухе ви- 
тает. Я получил большое 
удовольствие, работая с 
ними; самое трудное для 
меня было «приучить» их 
к аппарату — все они очень 
скромные, сдержанные, 
уважительные — Друг дру- 
га величают по отчеству: 
Петрович, Михалыч... 

Я все время чувствовал, 
как меня «затягивает» этот 
материал — чем больше 
снимал, тем больше углуб- 
лялся в жизнь бригады, и, 
может быть, поэтому, когда 
уезжал, было ощущение 
незавершенности работы, 
вроде бы не во все про- 
ник. Многое осталось за 
кадром, главное — необы- 
чайно большой запас ду- 
шевной прочности. 
Материал в редакции одоб- 
рили и даже анонс дали — 
ждите, мол, первый ре- 
портаж нашего нового фо- 
токорреспондента. Даже 
как-то неудобно стало от 
такой рекламы... 

Павел КРИВЦОВ 
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угольная пыль сделала лицо рабочего словно изъеденным 
крупной оспой. 

Эти снимки — пример изобразительной публицистики в 
большевистской печати периода нового революционного 
подъема. 

В мае 1914 года газета «Правда» в ходе подготовки к из- 
данию Кавказского регионального приложения создала 
свой бакинский отдел. Когда в Баку началась всеобщая 
забастовка, с помощью выпусков «Путь правды», «Рабо- 
чий», «Трудовая правда» редакции удалось превратить ее 
в крупное политическое событие. Из номера в номер 
велась оперативная хроника событий на нефтепромыслах. 
Большое место в этих публикациях занимали фотоснимки. 
Например, одна из первополосных подборок «Трудовой 
правды» под заголовком «Всеобщая забастовка в Баку» 
открывалась снимком общего вида Биби-Эйбатских неф- 
тепромыслов, под которым давался подробный коммен- 
тарий к изображенному. 

Среди изобразительных публикаций «Рабочего» — снимок 
мужчины на костылях, сопровождаемый подписью: «Ра- 
бочий Василий Кириллович Перевалов». Из комментария 
читатель узнавал, что рабочий стал инвалидом в резуль- 
тате ранения, полученного во время расстрела на Ленских 
приисках 4 апреля 1912 года. 

Не имея возможности вести систематическую изобрази- 
тельную хронику текущих событий, газета «Правда» всегда 
откликалась на важнейшие из них. Так, в номере от 6 мая 
1914 года половина полосы была отведена клише с под- 
писью, сообщавшей о том, что депутаты социал-демокра- 
ты и трудовики, изгнанные за обструкцию, устроенную 
царскому премьер-министру Горемыкину, возвращаются в 
Государственную думу. 

Фотопортреты помещались в очерковых публикациях о 
деятелях международного революционного движения. 
Становление изобразительной публицистики в «Правде» 
было нелегким. Член редколлегии газеты, секретарь боль- 
шевистской думской фракции и Бюро ЦК РСДРП Е. Роз- 
мирович сообщала в январе 1914 года в ЦК РСДРП, что 
из-за цензурных преследований невозможно помещение 
иллюстраций, разоблачающих политику самодержавия 
(Исторический архив. — 1959. — № 4. — С. 47). 

Иногда «Правда» выходила с белыми пятнами вместо ил- 
люстраций. Так, например, в 1913 году цензура запретила 
снимок «Последнее прощание с убитыми на Лене». Это 
был один из снимков бывшего ссыльного В. Корешкова, 
который по просьбе руководителей забастовки вел фото- 
репортаж на месте трагических событий, фиксируя момен- 
ты условий жизни и работы горняков, подготовки к шест- 
вию, само шествие, а затем — с риском для жизни — и 
сцены дикой вооруженной расправы с рабочими. 

Подобная же участь выпала на долю иллюстрации, сделан- 
ной в том же году для первомайского номера: на полосе 
от нее осталась лишь подпись «Труд отдыхает», а вместо 
фотографии на белом прямоугольнике красовалась над- 
пись «Рисунок цензурой не разрешен». 

Эти факты ярко свидетельствуют — обеспечить регулярное 
использование фотографии в ежедневной рабочей печати, 
развивать этот вид публицистической деятельности в 
тогдашних условиях было чрезвычайно трудно. 

И все-таки, несмотря на административные притеснения 
и цензурные преследования, флагман марксистской прес- 
сы России «Правда» показывал пример ведения изобра- 
зительной революционной пропаганды. И это находило 
отражение в деятельности других рабочих изданий. Следом 
за «Правдой» на смерть А. Бебеля откликнулись иллю- 
стрированными публикациями газета латышских маркси- 
стов «Циня», большевистский журнал «Просвещение», 
профсоюзные журналы «Металлист», «Жизнь пекарей», 
«Деровообделочник». 

В декабре 1913 года петербургское большевистское изда- 
тельство «Прибой» выпустило карманный календарь 
«Спутник рабочего на 1914 год», иллюстрированный фото- 
портретами К. Маркса, А. Бебеля, К. Каутского, Ф. Ласса- 
ля, Н. Чернышевского и членов группы «Освобождение 
труда». В. И. Ленин с восторгом сообщил об этом И. Ар- 
манд: «5000 экэ. уже разошлисьі УраІ» (Поли собр. соч., 
т. 48 — С. 243). В феврале 1914 года успешно разошелся 
новый, переработанный выпуск этого издания. 

В июле 1914 года царское правительство запретило изда- 
ние газет «Трудовая правда» и «Рабочий». Сотрудники 
редакций были арестованы, типография разгромлена ох- 
ранкой. Так ответили власть имущие на новую волну рас- 
тущего революционного движения пролетариата России. 
Развитие фотопублицистики в легальной массовой рабо- 
чей печати временно приостановилось. Приобретенный 
опыт, принципы иллюстрирования ежедневной печати но- 
вого типа нашли продолжение в пропагандистской дея- 
тельности партии уже в первые годы Советской власти. 


КОЛОНКА РЕДАКТОРА 

Фотография в борьбе за мир 


Мир, созданный для жизни, сегодня как никогда нуждается 
в защите. «Во всех делах человеческих, тем более в меж- 
дународной политике, ни на минуту нельзя забывать о до- 
минирующем ныне над всем противоречии — между вой- 
ной и миром, между существованием и небытием челове- 
чества. И стремиться разрешить его своевременно и в 
пользу мира», — подчеркнул на встрече с участниками 
международного форума «За безъядерный мир, за выжи- 
вание человечества» Генеральный секретарь ЦК КПСС 
М. С. Горбачев. 

Отстоять мир на планете — главная задача современности, 
волнующая всю мировую общественность и каждого мыс- 
лящего человека в отдельности. Борьба за мир была и 
остается одной из ведущих тем советского искусства, 
нашей журналистики. 

В годы Великой Отечественной войны советские фронто- 
вые фотокорреспонденты с необычайной силой и нагляд- 
ностью сумели отразить в своих снимках и репортажах 
звериный лик войны, ее античеловеческую, антигуманную 
сущность. В наши дни прогрессивные фотожурналисты из 
многих стран мира со страниц газет и журналов, со стен- 
дов международных фотовыставок несут современникам 
суровую и трагическую правду о людях, гибнущих на по- 
лях сражений объявленных и необъявленных войн на Ближ- 
нем Востоке, в Южной Африке, Индокитае, Латинской 
Америке, о нужде и страданиях народов, втянутых в омут 
этих разорительных региональных конфликтов. 

Страстная фотопублицистика заставляет задуматься, рож- 
дает в миллионах сердец чувство гнева и протеста и, без- 
условно, умножает число сторонников мира. 

Не менее важную нагрузку несут и те фотографии, кото- 
рые рассказывают о положительных сдвигах, происходя- 
щих сегодня в жизни мирового сообщества — о ширя- 
щемся и набирающем новую силу движении за предотвра- 
щение гонки вооружений на Земле и в космосе, за устра- 
нение ядерной угрозы. Они отражают поистине массовый 
характер антивоенных митингов, демонстраций, маршей 
Мира, повествуют о единении людей с разным цветом 
кожи, из разных социальных слоев, с разными политиче- 
скими убеждениями перед лицом страшной угрозы унич- 
тожения человеческой цивилизации, самой жизни на Земле. 
Человек становится сознательным борцом только тогда, 
когда твердо знает не только против чего протестует, 
но и за что, во имя каких идеалов борется, ясно осознает 
конечную цель этой борьбы. Поэтому особую роль на со- 
временном этапе играет творчество фотомастеров социа- 
листических стран, способных наглядно показать всему 
миру преимущества и огромные потенциальные возмож- 
ности, которые несет в себе общество, построенное по 
принципу — свобода, труд, равенство, братство для всех. 
Сейчас в нашей стране развернулась революционная по 
своей сути перестройка. Ее международный аспект — это 
приглашение социализма к мирному соревнованию с лю- 
бой другой социальной системой. Для нового политиче- 
ского мышления характерно понимание, что здание меж- 
дународной безопасности может быть возведено только 
на основе взаимного доверия. Такое доверие может быть 
создано за счет «очеловечивания» международных отно- 
шений, подразумевающего сотрудничество в решении об- 
щих вопросов, взаимное узнавание. В этой связи важней- 
шей задачей советских фотожурналистов и фотолюбите- 
лей становится создание произведений образной публи- 
цистики, правдиво и ярко отражающих социалистические 
идеалы, наши нравственные и духовные ценности. Они Дол- 
жны помочь людям, разделенным тысячами километров, 
горами и океанами, лучше узнать друг друга, способство- 
вать установлению человеческих и творческих контактов. 
Сегодня очень важно донести до широкой мировой об- 
щественности содержание, смысл и цели нашей перестрой- 
ки, наших мирных инициатив. Ибо только поняв их, можно 
вынести правильное суждение о международной политике 
Советского Союза, как никогда тесно связанной с полити- 
кой внутренней. Поэтому на первый план в творчестве 
фотопублицистов выдвигается человеческий фактор. Об- 
разный фоторасскаэ о советском народе, о человеке тру- 
да — главном действующем лице перестройки — должен 
сделать еще более понятными наши миролюбивые устрем- 
ления. А это требует от фотомастеров глубокого проник- 
новения в жизнь, страстной, заинтересованной работы. 


7 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Время активного поиска 





*0»ис КУДРЯВО! ПАМЯТЬ 


В мае газета «Советский патриот», орган ЦК ДОСААФ, 
отмечает свое шестидесятилетие. По просьбе нашего кор- 
респондента о сегодняшнем дне газеты, о целях и задачах, 
стоящих перед ее журналистами, и я частности фотожур- 
налистами, рассказал главный редактор «Советского пат- 
риота», капитан 1-го ранга Николай Григорьевич Белоус. 


— Первый номер нашей газеты, тогда она была органом 
Центрального Совета Осоавиахима, вышел в свет 10 мая 
1927 года. Менялись ее названия, сменяли друг друга 
поколения журналистов, но неизменной оставалась глав- 
ная цель — всесторонняя подготовка юношей к службе 
в Вооруженных Силах. Сегодня я материалах «Советского 
патриота» находят отражение самые разнообразные ас- 
пекты деятельности оборонного Общества: спортивно- 
техническая подготовка молодежи, вопросы морально- 
нравственной закалки юного поколения, патриотического 
и интернационального воспитания. 

В условиях перестройки, которая затронула все сферы 
жизни нашего общества, мы во многом по-новому взгля- 
нули на свою работу, Журналисты «Советского патриота» 
активизировали поиск как в области содержания газетных 
материалов, так и в оформлении своего издания. 

Пожалуй, ^именно в области фотожурналистики процесс 
перестройки дал наиболее ощутимые результаты. Мы 
стремились к тому, чтобы наши фотокорреспонденты по- 
чувствовали себя не иллюстраторами отдельных мате- 
риалов и тем газеты, а полноправными авторами. С одной 
стороны, этому способствует то, йто мы по-новому стали 
формулировать их задачи, требовать от репортеров фото- 
графий, образно раскрывающих тему, добиваться не бес- 
страстной протокольной фиксации факта, а проникно- 
вения в суть, в характер запечатленных людей и событий. 

С другой — улучшению видеоряда газеты помогают тес- 
ные, взаимообогащающие контакты пишущих и снимаю- 
щих коллег. Пишущие приходят на помощь фоторепор- 
терам в разработке тем будущих съемок, подсказывают 
их адреса, выводят на интересных людей. Снимающие 
делятся с литсотрудниками своим профессиональным опы- 
том, благодаря чему сегодня практически все собствен- 
ные корреспонденты «Советского патриота» могут проил- 
люстрировать текстовые материалы своими фотографиями. 
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Расширить круг авторов нам помогают и проводимые га- 
зетой фотоконкурсы, и установление творческих контактов 
с любительскими коллективами на местах. Так, например, 
коллективным корреспондентом «Советского патриота» 
стал сильный волгоградский фотоклуб. 

Конечно, фоторепортер-газетчик должен быть универса- 
лом, и все же у каждого есть свои склонности, свои фо- 
тографические пристрастия. Используя эти сильные сто- 
роны фотокорреспондентов, мы вносим жанровое разно- 
образие в свои фотопубликации. Так, заведующий отде- 
лом иллюстрации Б. Кудрявое специализируется на спор- 
тивной съемке и событийном репортаже, «конек» А. Зуб- 
кова — психологический портрет и жанровые сюжеты, 

Г. Никитин хорошо чувствует природу, ему удаются сним- 
ки-обобщения, развернутые темы. 

Большое значение мы придаем оперативности социально 
значимой фотоинформации. Например, уже на второй 
день после аварии наш корреспондент Г. Семенов был 
в Чернобыле и вел фоторассказ о героическом труде 
людей, ликвидирующих ее последствия. Б. Кудрявое и 
Г, Никитин участвовали в арктической парашютной экспе- 
диции «Экспарк-86» и сумели сделать наших читателей 
очевидцами этого уникального эксперимента. 

Однако не надо думать, что все проблемы с фотографией 
в «Советском патриоте» уже решены. Несмотря на наме- 
тившиеся сдвиги к лучшему, на целый ряд удачных пуб- 
ликации, средний уровень снимков на полосах газеты 
еще недостаточно высок. И главная задача здесь — изба- 
виться от серых, проходных фотографий. Фотожурнали- 
сты должны, сохраняя повышенную требовательность 
к своему творчеству, искать новые пути и средства образ- 
ного отражения не только экстремальных ситуаций, но и 
повседневной жизни советских людей. Надеюсь, что твор- 
ческая атмосфера, существующая в нашей редакции, по- 
может фоторепортерам в их поисках. 

Отбирая фотографии для публикации на страницах «СФ», 
мы остановились на кадрах, отражающих специфику 
нашей газеты, наиболее характерные для нее темы и на- 
правления, связанные с военно-патриотической работой 
оборонного Общества. Эти снимки, по нашему мнению, 
показывают особенности авторского почерка фотожурна- 
листов «Советского патриота», их фотографические наход- 
ки на трудном пути к совершенствованию мастерства. 





БОРИС КУДРЯВО* ТРЕНИРУЮТСЯ АКВАЛАНГИСТЫ 


БОРИС КУДРЯВОВ ПЕРЕД ПРЫЖКАМИ 


АЛЕКСАНДР ЗУБКОВ СОЛДАТ ВЕРНУЛСЯ 


БОРИС КУДРЯВОВ ПРИЗЕМЛЕНИЕ 



■ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


«Прозрение» 


В работе над каждой те- 
мой я выделяю три момен- 
та: «кто», «как» и «что» 
(делает)? Снимки, отвечаю- 
щие на эти три вопроса, 
дополняются текстом и 
цифровыми данными. Та- 
кой метод оправдывает 
себя в газете «НТР: проб- 
лемы и решения», где я 
работаю. 

Одна из научных проб- 
лем — добиться нормаль- 
ного зрения людей. Тут 
есть разные пути решения, 
в том числе и тот, что пред- 
ложен и осуществлен хи- 
рургом-окулистом 
С. Н. Федоровым, — созда- 
ние межотраслевого науч- 
но-технического комплекса 
(МНТК) «Микрохирургия 
глаза», задача которого — 
хирургическое излечение 
распространенных глазных 
болезней. Это новая фор- 
ма взаимодействия науки и 
производства, новое явле- 
ние в нашей медицине. 

Таким образом на вопрос 
«Кто?» ответ ясен: конечно, 
инициатор всего дела — 
Святослав Николаевич Фе- 
доров. Целый день я сле- 
довал за ним повсюду: в 
приемные, операционные, 
комнаты отдыха... Из мно- 
гих его портретов лучше 
всего в очерк ложился 
крупный план — Федоров 
говорит по телефону. 
Вопросы «Как?» и «Что?» 
разделить было трудно: 
съемки велись в производ- 
ственных цехах, где дела- 
ют уникальный инструмент, 
и в лабораториях, где люди 
работают со сложнейшей 
аппаратурой. Естественно, 
побывал и в операцион- 
ных, на АЛП — автомати- 
ческой линии прозрения. 
Собственно, это опера- 
ционный конвейер, где 
одновременно работают 
пять хирургов. Столы с 
больными передвигаются 
от одного хирурга к дру- 
гому, и каждый делает свою 
часть общего дела, свою 
операцию. 

Все сотрудники этого цент- 
ра заняты одним общим 
благородным делом — они 
«производят» здоровье лю- 
дей. 

А. ТЯГНЫ-РЯДНО, 
фотокорреспондент газеты 
«НТР: проблемы и решения» 
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«МЫ — СЕГОДНЯ. 






ФОТО ВЛАДИМИРА СВАРЦЕВИЧА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 



О трагедии, произошедшей ночью на Черном 
море, мы узнали из телетайпного сообщения — 
в результате столкновения затонул пароход «Ад- 
мирал Нахимов». Подробностей еще не было. 
Фототелеграфный аппарат ТАСС, установленный 
в отделе художественного оформления «Комсо- 
мольской правды», передавал обычные фотогра- 
фии — трудовые будни страны, классовые бои 
за рубежом... Словно бы ничего особенного не 
случилось. Позвонила Зоя Ерошок — собкор по 
Краснодарскому краю: «Выезжаю в Новорос- 
сийск...» Фоторепортерам никто никаких распо- 
ряжений не давал. Мнения разделились: ехать — 
не ехать? Вернее даже: посылать — не посылать? 
Сильна оказалась инерция — на такие события 
никогда не выезжали, материалы о стихийных 
и нестихийных бедствиях давать было «но при- 
нято». Правда, уже имелись прецеденты, вер- 
нее, один — авария в Чернобыле, но из голов 
еще не выветрилась «мудрая» формула: «Ини- 
циатива наказуема». С одной стороны, мне было 
ясно, что надо немедленно вылетать, а с дру- 
гой — нет команды... Полетишь без спросу — 
заработаешь выговор, не полетишь — упустишь 
время, и опять ничего хорошего не жди. Нако- 
нец руководством редакции дана команда — 
«Немедленно вылетать в Новороссийск!» На тре- 
тий день вместе с фотокорреспондентом журнала 
«Огонек» Игорем Гавриловым и его пишущим 
коллегой Борисом Смирновым прилетаем в Но- 
вороссийск, днем позже к нам присоединяется 
спецкор «Литературной газеты» Юрий Рост. 

Город какой-то сам не свой — притихший, скорб- 
ный и в то же время напряженно-деятельный. 

В море, где-то за пределами видимости, идут 
спасательные работы, а здесь, в городском коми- 
тете партии, работает правительственная комис- 
сия и круглосуточно функционирует штаб по 
оказанию помощи пострадавшим — тут важны не 
только практические меры, но и доброе слово, 
сердечное внимание, моральная поддержка... 
Тяжело видеть вокруг себя людей, убитых го- 
рем — женщин в черных платках, мужчин в чер- 
ных костюмах — их сотни — из Москвы, Ленин- 
града, Прибалтики, Средней Азии, с Украины... 

И вдвое тяжелей выполнять свой профессиональ- 
ный долг — ощущение, что вторгаешься в чу- 
жое горе, невыносимо больно от всего того, что 
происходит рядом с тобой, это чувствуешь серд- 
цем, а умом понимаешь — надо снимать. Снимать 
горе, снимать трагедию. Мы и сами к этому не 
привыкли, а что уж говорить о людях, рядом 
с которыми работаем. Мы ведь годами при- 
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ФОТО ВЛАДИМИРА СВАРЦЕВИЧА 


СВИДЕТЕЛЬСТВА ТРАГЕДИИ (ИЗ РЕПОРТАЖА) 



учены быть рядом с ними только в радости, в дни 
побед и торжеств, да и они-то годами видят на 
страницах газет одни только жизнерадостные, 
жизнеутверждающие снимки. Кто-то, естествен- 
но, запротестовал, увидев наведенные объективы, 
но члены правительственной комиссии очень 
деликатно и доходчиво объяснили, почему нуж- 
ны такие фотографии. Мы работали предельно 
четко, сдержанно, без суеты и беготни. С камер 
были сняты моторы: в помещениях, где происхо- 
дили печальные процедуры, нельзя было нару- 
шать тишину. Страшно тяжело дались эти сним- 
ки, но правда должна быть документирована, 
и не протокольно (такие фотографии тоже 
нужны, но это уже не журналистская работа). 

Наша задача — показать, какой дорогой ценой 
заплатили люди, страна за преступную халат- 
ность, безответственное равнодушие тех долж- 
ностных лиц, коим были доверены сотни челове- 
ческих жизней... 

От нас, журналистов, требовалась правда, прав- 
да и еще раз правда — ни одним кадром 
нельзя было сфальшивить, даже ненароком, — 
никакой «скрытой камеры» — все в открытую, 
лицом к лицу с людьми, находясь в центре со- 
бытий. Никаких «телевиков», снимали коротко- 
фокусной оптикой — когда родные и близкие по- 
гибших видели наше неравнодушие, сочувствие 
к их горю, и им было легче смириться с непри- 
вычной для них репортерской работой, понять 
ее необходимость. 

Здесь, в Новороссийске, мы учились многое по- 
нимать по-новому, и увидели, что и нас, журна- 
листов, начинают воспринимать по-новому, осо- 
бенно фотокорреспондентов. Несмотря на боль- 
шие трудности, связанные с форсированием 
подводных работ, нам дали возможность побы- 
вать на спасательных судах и показать труд 
водолазов — без этого наш рассказ о новорос- 
сийских событиях был бы неполным. Главная 
трудность? Невозможность приблизиться к этим 
судам — они вывешивают специальные сигналь-, - 
ные флаги: «Не подходить! Веду подводные ра- 
боты!» И все-таки мы уловили паузу, когда 
вдруг подштормило, и работы были приостанов- 
лены. Нас быстро доставили на спасательное 
судно «Аметист», капитан которого отпустил нам 
на съемку и все разговоры только тридцать ми- 
нут... Это и много и мало — пришлось предельно 
собраться и вложить в эти минуты все свое уме- 
ние, весь опыт, и пустить в ход знание техники, 
сосредоточиться только на выборе кадров... 

Хочу особо сказать о помощи, оказанной нам 
горкомом партии, который организовал пресс- 
центр — руководил им редактор газеты «Ново- 
российский рабочий» Владимир Бурлаков. Здесь 
бесперебойно действовала телефонная и теле- 
графная связь, телекс, службы оповещения. Мы 
получали всю необходимую информацию. Отсня- 
тые пленки были тотчас же отправлены в Мо- 
скву. На следующий день «Комсомольская прав- 
да» напечатала репортаж из Новороссийска, и его 
увидели миллионы читателей. 



В. СВАРЦЕВИЧ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Анатолий Скурихин Учитесь снимать стиллевен 



АНАТОЛИЙ СКУРИХИН 
(1935 год. ВХУТЕМАС) 


В двадцатые годы, будучи 
студентом ВХУТЕМАСа 
и изучая западноевропей- 
скую живопись, я присталь- 
но всматривался в натюр- 
морты французских худож- 
ников — Моне, Шардена, 
Сезанна, Гогена. В Ленин- 
граде, в залах Русского 


музея, я увидел полотна 


голландских мастеров ки- 


сти — чудесные картины 


Миньона, Кальфа, Вермеера 
Дельфтского, «рыбные лав- 
ки» Снейдерса... С боль- 
шим мастерством писали 
они плоды земли и моря 
в окружении венецианских 
бокалов, серебряных фло- 
рентийских подносов, ста- 
ринного оружия. В неоду- 
шевленных предметах ху- 
дожники раскрывали скры- 
тую «тихую жизнь» — стил- 
левен. 

Название это, безусловно, 
точнее принятого «с легкой 
руки» французов какого-то 
мертвого слова «натюр- 
морт». И я стал фотогра- 
фировать для себя эту 
«тихую жизнь». Сюжетами 
моих стиллевен были пред- 
меты обихода, полевые 
цветы, овощи, фрукты... 

В то время еще не были 
популярными «Лейки», и 
московские мастера фото- 
графии, включая фоторе- 
портеров, снимали тяже- 
лыми зеркальными камера- 
ми «Ментор-люкс» 6X9, 
9X12 см, заряжая свои 
шесть двойных кассет 
стеклянными пластинками. 
На эти двенадцать пласти- 
нок мы и снимали (Аль- 
перт, Петрусов, Петров, 
Дебабов). Ограниченное 
количество пластинок (плен- 
ки появились позднее) за- 



ставляло сначала думать 


над композицией, а уж по- НАТЮРМОРТЫ 
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том снимать, На сюжет — 
одна-две пластинки. Такой 
камерой — 6X9 — я и де- 
лал все мои фотографии. 

Эта школа самодисциплины 
сказалась на всей моей 
дальнейшей работе в печа- 
ти. При любой съемке я 
вижу композицию сюжета, 
которую и «переношу» на 
пленку, и поэтому печатаю 
свои фотографии пол- 
ностью, без кадрировки. 
Рассказываю об этом по- 
тому, что хочу поделиться 
с молодыми фотожурнали- 
стами своим опытом, на- 
блюдениями. Сегодня в 
местной и центральной 
печати появилось много но- 
вых имен. Это радует, а 
ведь если вспомнить 1-ю 
выставку фотомастеров 
1935 года в Москве на Куз- 
нецком мосту, то нас, мо- 
лодых, вместо с фотоху- 
дожниками старшего поко- 
ления (Ю. Еремин, П. Кле- 
пиков, А. Штеренберг, 

А. Гринберг, В. Улитин, 

С. Иванов-Аллилуев, И. Бо- 
хонов) былр всего 35 че- 
ловек — на всю прессу. 

Мы искренне верили в свою 
высокую миссию, работали 
в труднейших условиях и 
старались достойно пред- 
ставлять советское фото- 
искусство на зарубежных 
фотовыставках — завоевы- 
вали там зчлотые, серебря- 
ные и бронзовые медали, 
почетные дипломы. Поэто- 
му меня всегда огорчает, 
если вооруженный «сверх- 
мощной» современной фо- 
тоаппаратурой молодой 
фотокорреспондент ищет 
после съемки в хаосе сня- 
тых пленок свой «глав- 
ный кадр» на увеличи- 
теле. И, как правило, не 
находит. В газете его по- 
средственней снимок спа- 
сает разве только подпись 
и обязательность темы. На- 
печатали — значит, успех, 
можно продолжить и даль- 
ше. Но какой же это ус- 
пех? Разве только в кавыч- 
ках... Нет здесь настоящего 
профессионализма. 
Фотографическим образо- 
ванием надо заниматься 
всю жизнь, глубоко позна- 
вая культуру отечествен- 
ного и мирового искусства. 
Нужно вслушиваться в поэ- 
зию Пушкина, внимательно 
всматриваться в картины 
мастеров русской и со- 
ветской живописи. И так же 
необходимо пройти школу 
натюрморту, чтобы на- 
учиться композиционно 
мыслить. Причем снимать 
эти сюжеты дома и на при- 
роде следует не от случая 
к случаю, а как можно ча- 
ще, желательно каждоднев- 
но. Это помогает позна- 
нию законов композиции. 
«Композиция является наи- 
более сильным способом 
видения», — говорил Эд- 
вард Уэстон, один из круп- 
нейших мастеров мировой 
фотографии- 

Учитесь сни/лать стиллевен... 
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НАТЮРМОРТЫ 


В ФОТОСЕКЦИЯХ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Активизируем 

работу 


Фотосекция Союза журна- 
листов Карельской АССР 
подвела итоги своей дея- 
тельности за 1986 год. Наи- 
более значительным собы- 
тием года была признана 
фотовыставка, посвященная 
XXVII съезду партии. Более 
ста работ двадцати авторов 
демонстрировались в по- 
мещении Государственного 
финского драматического 
театра. 

В республиканских и все- 
союзных фотографических 
мероприятиях активно уча- 
ствовали и профессионалы, 
и любители. Корреспондент 
сегежской районной газеты 
«Ленинец» Михаил Галагуц- 
кий, многие годы интерес- 
но, творчески работающий, 
подготовил внушительную 
выставку о жизни своего 
района. 

В ньінешнем году — 70-ле- 
тия Октября — фотосекция 
заметно активизировала 
свою работу: к юбилею 
подготавливается республи- 
канская фотовыставка доку- 
ментальной и художествен- 
ной фотографии с широким 
привлечением авторского 
актива. Впервые в своей 
практике фотосекция орга- 
низует совместно с Союзом 
художников КАССР выстав- 
ку «Взгляд», в экспозицию 
которой войдут работы 
художников и фотографов. 

В ней будет четыре разде- 
ла: портрет, пейзаж, на- 
тюрморт и эксперимент. 
Новые перспективы откры- 
ваются перед нами в связи 
с созданием при Союзе 
журналистов Карельской 
АССР хозрасчетной фото- 
студии «Карелия». Как 
только она начнет действо- 
вать, мы сможем шире 
привлекать к активному уча- 
стию в фотографической 
жизни нашей республики и 
фотожурналистов, и фото- 
любителей. 

Эффективной формой про- 
фессиональной учебы стали 
семинары, в проведении 
которых участвуют как тео- 
ретики, так и практики фо- 
тожурналистики из разных 
республик страны. 

С. МАЙСТЕРМАН, 
председатель фотосекции 
Союза журналистов 
Карельской АССР 

Учатся 

фоторепортеры 

Сначала было решение: 
развернуть на областной 
конференции журналистов 
выставку работ фотокор- 
респондентов областных, 


городских и районных га- 
зет, а также членов фото- 
секции и фотоклуба «Со- 
временник». Выполнить его 
оказалось нелегко, так как 
многим нашим коллегам 
из районов попросту нечего 
было дать, а присланные 
снимки в подавляющем 
большинстве никак «не тя- 
нули» на выставочный уро- 
вень. 

В постановлении конфе- 
ренции появился дополни- 
тельный пункт — об оказа- 
нии помощи «районкам». 
Вскоре состоялось заседа- 
ние фотосекции совмест- 
но с представителями упр- 
полиграфиздата. Наметили 
план двухдневного семина- 
ра на тему «Фотожанры в 
газете и основные требова- 
ния, предъявляемые к фо- 
токору в работе над ними». 
Каждому участнику предло- 
жили захватить с собой не- 
сколько проявленных пле- 
нок с отпечатками для ин- 
дивидуального разбора. 

С этого и начался семинар. 
Секретами своего мастер- 
ства охотно поделились 
фотокорреспонденты об- 
ластных газет — заслужен- 
ный работник культуры 
РСФСР Анатолий Яицкий 
(«Волгоградская правда»), 
Николай Антимонов («Мо- 
лодой ленинец»), предсе- 
датель правления фотоклу- 
ба «Современник» Влади- 
мир Бочкарев и другие. 
Анализ опубликованных 
снимков сделал Владимир 
Елистратов — художник 
«Спутника» — рекламно- 
информационного приложе- 
ния к газете «Вечерний 
Волгоград». Затем собрав- 
шиеся побывали в лабора- 
ториях творческой фотосту- 
дии местной журналистской 
организации, обменялись 
опытом. 

В свою очередь участники 
семинара поведали о соб- 
ственных бедах и, главное, 
о плохом обеспечении фо- 
тотехникой, материалами, 
химикалиями. Фоторепор- 
теры районных газет года- 
ми не получают высокочув- 
ствительной пленки, самого 
минимального ассортимента 
бумаги, надежных оператив- 
ных фотокамер, в то время 
как фотографы-бытовики 
имеют все это в достатке. 
Похоже, что управление 
издательств, полиграфии и 
книжной торговли Волго- 
градского облисполкома 
мало занималось данным 
вопросом. А может быть, 
такое положение с обеспе- 
чением районных газет не 
только у нас? 

В ближайших планах фото- 
секции — организация ста- 
жировок районных фото- 
корреспондентов на базе 
областных газет и творче- 
ской фотостудии. 

В. ГОЛИШНИКОВ, 
председатель фотосекции 
Волгоградского отделения 
Союза журналистов 


Достижения 
и проблемы 

Творческая секция фото- 
журналистов Алтайской 
краевой журналистской 
организации объединяет 
репортеров Барнаула, го- 
родских и районных газет 
Алтайского края, Горно- 
Алтайской автономной об- 
ласти. Руководит секцией 
фотокорреспондент крае- 
вой газеты «Молодежь Ал- 
тая» Борис Брязгин. Как и 
у любой творческой груп- 
пы, здесь есть свои дости- 
жения и много нерешен- 
ных проблем. 

Ежегодно в крае проводят- 
ся семинары фотокоррес- 
пондентов, но в них прак- 
тически не участвуют ре- 
портеры из отдаленных рай- 
онных газет. А это большой 
минус — именно они-то 
особенно нуждаются в 
творческой учебе и просто 
в общении с коллегами. 
Проблема эта требует пер- 
воочередного решения. Фо- 
тосекция испытывает ост- 
рую нужду в методических 
пособиях, учебных програм- 
мах. Было бы весьма не- 
плохо, если бы в работе 
краевых семинаров смогли 
принять участие фотома- 
стера центральных изда- 
ний страны — тут нам необ- 
ходима действенная по- 
мощь Всесоюзной фото- 
комиссии. 

В нынешнем году правле- 
ние краевой журналистской 
организации стало внима- 
тельнее относиться к делам 
и заботам фотосекции, мьі 
стараемся направить работу 
в русло решения наиболее 
актуальных проблем. Одна 
из них — активизация фо- 
тографической жизни в 
районных газетах, оказание 
им конкретной творческой 
помощи. Свой вклад внесет 
сюда и фотостудия «Жур- 
налист». 

При редакции газеты «Ал- 
тайская правда» организо- 
ван клуб фотолюбителей. 

На каждом занятии здесь 
проводится разбор фото- 
графий, лучшие из них по- 
том публикуются в крае- 
вой прессе. В перспективе 
на базе работ фотолюби- 
телей планируется прове- 
дение небольших выставок. 
Не забываем мы и о пер- 
сональных выставках. Сей- 
час готовится экспозиция 
П. Петина, одного из ак- 
тивных наших фоторепор- 
теров. 

В плане работы фотосек- 
ции на нынешний год — 
две крупные выставки юби- 
лейного характера, одна 
откроется к 70-летию 
Великого Октября, другой 
мы отметим 50-летие обра- 
зования Алтайского края. 

В. ДЕНИСОВ, 
ответственный секретарь 
Алтайской краевой 
журналистской организации 


ФОТОКОНКУРСЫ 

«Мир тебе, 
планета Земля» 

В ознаменование 70-летия Ве- 
ликой Октябрьской социали- 
стической революции Союз 
советских обществ дружбы и 
культурной связи с зарубеж- 
ными странами (ССОД) и его 
фотосекция. Дирекция между- 
народных фотовыставок ССОД, 
редакции газеты «Московские 
новости» и журнала «Культура 
и жизнь» объявляют между- 
народный фотоконкурс аМир 
тебе, планета Земля». 

Лучшие из присланных работ, 
отвечающие девизу выставки 
«За мир и дружбу между 
народами, за гуманизм и со- 
циальный прогрессі», войдут 
в экспозицию, кЪторая от- 
кроется в ноябре 1987 года в 
Москве в Доме дружбы ^на- 
родами зарубежных стран, 
а затем до мая 1988 года будет 
демонстрироваться в ряде рес- 
публик и городов СССР. 

К участию в конкурсе пригла- 
шаются советские и зарубеж- 
ные профессиональные фото- 
графы и фотолюбители. Каж- 
дый участник может предста- 
вить не более трех фотогра- 
фий (максимальный размер 
50 X 60 см) или одну серию, 
включающую до шести сним- 
ков. 

Последний срок присылки 
фотографий — 1 сентября 
1987 года. 

Работы, не вошедшие в экспо- 
зицию, после 10 октября 

1987 года будут возвращены 
авторам. Участникам выставки 
снимки вместе с каталогом 
будут возвращены в июне 

1988 года. 

Международное жюри награ- 
дит победителей конкурса 
премиями: 

главная премия для зарубеж- 
ного участника — 14-дневная 
поездка в СССР с оплатой 
проезда в оба конца; 
главная премия для совет- 
ского участника — 500 рублей; 
три первые премии для зару- 
бежных участников — 7-днев- 
ные поездки в СССР с оплатой 
проезда в оба конца; 
три первые премии для со- 
ветских участников — по 
300 рублей; 

тридцать поощрительных пре- 
мий для советских и зарубеж- 
ных участников — диплом и 
памятный сувенир. 

Фотографии, с указанием на- 
звания работы, фамилии, име- 
ни и отчества автора, его поч- 
тового адреса, следует направ- 
лять в твердой упаковке по 
адресу: 

СССР, 109518, Москва, Люблин- 
ская, 1, Дирекция международ- 
ных выставок ССОД. 
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Джаз в лицах 


Лет, пожалуй, пятнадцать 
назад заговорили о кризи- 
се джаза — одной из инте- 
реснейших музыкальных 
форм, успешно развивав- 
шейся в последние десяти- 
летия. Мощная волна увле- 
чения «роком», казалось, 
навсегда сметет искусство, 
по историческим меркам 
молодое, но завоевавшее 
во всем миро достаточно 
устойчивые позиции. К вя- 
щему удивлению многих, 
предсказывавших в бли- 
жайшие несколько лет 
смерть джаза, он не толь- 
ко выжил, но в последнее 
время обрел новых поклон- 
ников: на джаз-фестивали, 
проходящие во многих го- 
родах страны, невозможно 
достать билеты, момен- 
тельно расходятся пластин- 
ки с записями джаз-ан- 
самблей, завоевавших при- 
знание не только в нашей 
стране, но и за рубежом. 
Ленинградский фото- 
граф Евгений Раскопов — 
один из тех, кто сохранил 
верность любимому искус- 
ству и в тяжелые для него 
вромона, и сейчас, когда 
джаз переживает свое- 
образный ренессанс. 

В качество комментария 
к серии фотографий Евге- 
ния Роскопова «Джаз в ли- 
цах» мы предлагаем бесе- 
ду, которую провел с ним 
корреспондент «СФ» Эду- 
ард Белтов. 


— Вы, кажется, чуть ли не 
единственный из фотогра- 
фов, снимающий джаз, но 
прибегая при этом к таким 
техническим приемам, как 
смазка или многократная 
экспозиция, хотя именно 
эти приемы кажутся наи- 
более соответствующими 
его динамичной музыкаль- 
ной форме... Это отказ соз- 
нательный или просто что- 
то но получается? 

— Абсолютно сознатель- 
ный! Дело о том, что я ни- 
когда не пытался снимать 
джаз как таковой, да это, 

я думаю, и невозможно — 
сфотографировать музыку. 
Так что такого рода попыт- 
ки не кажутся мне плодо- 
творными. Я снимаю но 
джаз, алюдей, кото- 
рые играют джаз, 
джазменов. Разница, я ду- 
маю, понятна, 

— Ну уж здесь-то, сдается 
мне, поле деятельности 
для фотографа — широчай- 
шее, поскольку джазовый 
музыкант, очевидно, отли- 
чается от своего коллеги, 

РАФАИЛ ГАЛЛИУЛИН 
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играющего, скажем, серь- 
езную... 

— А джаз, по-вашему, 
это — несерьезно? 

— ...Да, да, простите, 
классическую музыку, так 
вот, джазовый музыкант 
отличается явной фотоге- 
ничностью... 

— Сам по себе? Любой? 
Нет! Менялся с годами 
джаз — менялась и манера 
поведения джазового му- 
зыканта. Когда-то вольное 
поведение на подмостках 
было для сорьезного джа- 
зового музыканта редчай- 
шим исключенном, хотя, 
судя по литературе, и я 
двадцатые годы эксцен- 
тричность была свойствен- 
на некоторым негритян- 
ским музыкантам. А вооб- 
ще когда-то джаз играли 

в смокингах, особенно о 
больших оркестрах. 

— Я вспоминаю приезд в 
Москву оркестра Бонни 
Гудмена: прекрасный те- 
нор-саксофонист Зут 
Симс оыглядел, помнится, 
просто приклеенным к по- 
лу — только пальцы шооо- 
лятся... 

— Сейчас это большая ред- 
кость. Динамичность пове- 
дения под стать динамич- 
ной муэьжо — вот что, как 
правило, типично сегодня 
для джазового музьжанта. 
Наверное, это и состав- 
ляет основу той фотоге- 
ничности, о которой вы го- 
ворили. 

— А как быть с исключе- 
ниями? Герман Лукьянов, 
например, вношно абсо- 
лютно спокоен, статичен, 
я бы сказал, но водь он 
играет джаз! 

— Но он только вношно 
статичен, потому что этого 
требует содержание того, 
что он исполняет. Он 
играет то, что называется 
джаз Гормана 
Лукьянова, и моя за- 
дача как фотографа мно- 
гократно усложняется, 
когда я ого снимаю, 
потому что приходится 
искать выразительные 
сродства, с помощью ко- 
торых мне удалось бы 
передать индивидуаль- 
ность именно этого му- 
зыканта. 

— Мне всегда казалось, 
что поведение джазового 
музыканта оо многом оп- 
ределяется импровиза- 
ционной основой джаза, 
которая как бы раскре- 
пощает исполнителя в 
его диалоге со слушате- 
лем... 

— Очень верное, по- 
моему, замечание: имен- 
но в диалоге, потому что 
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джаз в принципе немыс- 
лим без своеобразной 
обратной связи в системе 
«исполнитель — аудито- 
рия». В этом диалоге му- 
зыкант раскрывается как 
личность, а мне как фото- 
графу это как раз и наи- 
более интересно. Чем бо- 
лее свободен исполни- 
тель внутренне, тем инте- 
реснее его импровиза- 
ция и — что для меня 
особенно важно — его 
пластика. Образ джазо- 
вого музыканта склады- 
вается как бы из двух сущ- 
ностей: с одной стороны, 
нечто нематериальное — 
музыка, а с другой — то, 
что почти осязаемо, — его 
жест или, скажем, такая 
незначительная на первый 
взгляд деталь, как манера 
держать инструмент. Даже 
то, как ведет себя музы- 
кант, слушая соло своего 
партнера, не должно ос- 
таться вне поля зрения фо- 
тографа — ведь это тоже 
штрих, работающий на соз- 
дание образа. 

— Меня всегда занимал 
один вопрос, и я его хочу 
задать именно вам, по- 
скольку знаю, что вы при- 
ходите на концерт джазо- 
вой музыки не только как 
фотограф, но и как страст- 
ный любитель джаза. Так 
вот, как же это совме- 
щается в процессе съемки? 
Ведь приходится, наверное, 
чем-то жертвовать? Или 
музыкой, если вы увлечены 
процессом съемки, или 
съемкой, если на сцене 
происходит что-то очень 
интересное... 

— Хотел было сказать, что 
в этом же положении на- 
ходится любой фотограф, 
снимающий, скажем, дра- 
матический спектакль или 
балет, но понял, что это 
будет не вполне верно. 
Дело в том, что, конечно 
же, приходится выбирать, 
как говорится, один из двух 
стульев, чтобы в результате 
не сесть между ними — 
или уж я снимаю, или слу- 
шаю. Но есть тут одна 
тонкость, относящаяся 

к специфике джаза. Фото- 
граф, снимающий театраль- 
ное представление, может 
сегодня, скажем, прийти 
специально для того, что- 
бы насладиться игрой акте- 
ров, а в следующий раз, 
уже оставив это в стороне, 
прийти только для того, 
чтобы снимать, снимать, 
снимать... Конечно, двух 
одинаковых спектаклей не 
бывает. Но с джазом еще 
сложнее. Каждый раз, как 
в первый (и единствен- 
ный!) раз — вот в чем пре- 
лесть джаза, и точно так 
же, как нельзя дважды 
войти в одну и ту же реку, 
нельзя дважды услышать 
одну и ту же импровиза- 
цию. И музыкант, который 
вчера вел себя так, завт- 
ра будет уже совсем дру- 
гим. Безвозвратно уходит 



то, что как раз и составля- 
ет специфику джаза, его 
основу. 

— «Ленинградский джаз» — 
это для вас понятие гео- 
графическое или вы вкла- 
дываете в него нечто боль- 
шее? 

— О, чисто творческой 
стороне говорить не 
буду — здесь для меня 
сомнений нет, но пусть вам 
это не покажется стран- 
ным — рискну даже утверж- 
дать, что ленинградцы и 

на сцене себя держат не- 
множко по-иному, чем 
джазмены из других горо- 
дов страны. 

— Вы утверждаете это как 
фотограф или как знаток 
джаза? 

— Если уж мне в ваших 
глазах суждено существо- 
вать в этих двух ипоста- 
сях — то и как фотограф, 
и как любитель джаза. 

— Снимаете ли вы когда- 
нибудь публику? 

— Редко. Почти никогда. 
Ведь я, если угодно, тоже 
часть этой самой публики. 

— Что же мешает вам тог- 
да снять своего рода «кол- 
лективный автопортрет»? 

— То, о чем я ужо гово- 
рил, — слишком увлекаюсь 
музыкой. Если же то, что 
происходит на сцене, не- 
выразительно, неинтерес- 
но, и появляется возмож- 
ность расслабиться, огля- 
дываюсь в зрительный 
зал — и публика тоже рас- 
слабилась, лица поскучне- 
ли, снимать нет смысла. На 
джазовых концертах, меж- 
ду прочим, почти не быва- 
ет случайной публики, так 
что присутствующие прак- 
тически одинаково оцени- 
вают качество исполнения. 
Между прочим, одной из 
самых привлекательных 
черт джаза мне кажется 
его демократичность. При- 
езжайте в Ленинград на 
Октябрьские или другие 
праздники — вы уви- 
дите то, чего не увидите 
больше нигде, — джаз-па- 
рады, которые устраивают 
ленинградские джазмены, 
собирая многочисленную 
аудиторию прямо на ули- 
цах города. Или — в белые 
ночи: если вам повезет, 

вы сможете прокатиться 
по Неве на «джаз-парохо- 
де». Я стараюсь по воз- 
можности не пропускать 
таких, как бы это сказать 
поточнее... 

— ...Мероприятий... 

— Полноте, такое казен- 
ное слово совершенно не 
вяжется с тем, о чем идет 
речь. Это скорее праздник 
джаза, маленький фести- 
валь. А быть на празднике 
и не снимать — для фото- 
графа нонсенс. 

— Соблазнительно, ей 
богу. Особенно мне, как 
любителю джаза. Тем бо- 
лее, что белые ночи, как 
говорится, на носу... 

— Не забудьте взять с со- 
бой фотоаппарат! 
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ВЕГОРУКСА, ЮЖНЫЙ ДВОР, 1982 г. 


Г. КОЛОСОВ 

Мне 42-й год, я — инженер-свя- 
зист и, как выражается мой одяот 
клубник Алексей Васильев, «про- 
фессиональный фотолюбитель». 
Фотографическое образование 
получил в московском фотоклубе 
«Новатор» и непосредственно 
у Георгия Николаевича Сошаль- 
ского — виртуозного фотографа- 
прикладника, последнего из мо- 
гикан уходящей фотографиче- 
ской культуры. С благодарностью 
думаю, что это ученичество по- 
жизненно останется главной уда- 
чей моей фотобиографии. Здесь 
же необходимо сказать, что 
только работы старых мастеров 
открыли мне возможность фото- 
графии быть полноценным худо- 
жественным изображением. 
Первые результаты, выходящие 
из общего ряда, относятся к 
1979 году. Они появились одно- 
временно с применением тех оп- 
тических средств, которые позво- 
лили мне привести рисунок фо- 
тографического изображения в 
соответствие с визуальным вос- 
приятием натуры. Возможности 
совершенствования этих средств 
занимают меня и по сию пору. 
Остается добавить, что кроме 
оптики имею еще одну страсть — 
в качестве экспозиционера уча- 
ствую в подготовке фотовыста- 
вок; счастливейшую неделю про- 
вел за этим занятием в Манеже 
в 1984 году — благодарен за это 
известному фотожурналисту Ген- 
надию Колосову, ныне председа- 
телю Всесоюзной фотокомиссии 
Союза журналистов СССР. И еще: 
возвращая долги учителю и клу- 
бу, преподаю его новичкам изо- 
бразительное мастерство. 


...Русский Север для меня — са- 
мое яркое, самое своеобразное 
воплощение российской окраи- 
ны, которую необъяснимым об- 
разом уже в детстве я ощущал 
как родину духа. Его порази- 
тельная культура, которая исче- 
зает у нас на глазах до начала 
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ее настоящего изучения, сохра- 
нила еще кое-где свои пустые 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Звезды светят ровно 



И. КОЛПАКОВА СТАРЫЙ ТАЛЛИН 




Когда в небольшой республике основные фотографические 
силы сконцентрированы в ее столице, в одном многочис- 
ленном творческом объединении, то волей-неволей фото- 
клубы меньшего масштаба, районные и областные, оста- 
ются в тени. Так, в частности, получилось в Латвии. В те- 
ни, под мощной кроной народной фотостудии «Рига», не 
всегда заметны коллективы, успешно функционирующие 
и творчески достаточно интересные. 

Среди них — Лиепайская фотостудия, одно из старейших 
самодеятельных фотообъединений в стране. Существует 
она уже почти тридцать лет, Закономерный итог столь дол- 
голетней работы — присвоение звания «Заслуженный кол- 
лектив Латвийской ССР». Кроме лиепайчан только рижане 
удостоились такой чести. 

Кстати сказать, уже сама по себе стабильность состава сви- 
детельствует о творческом здоровье клуба, какие бы слож- 
ности и проблемы, а порой и конфликты не возникали в 
нем за эти многие годы. 

Единицы — то клубы, которые с годами не дряхлеют и 
марафон свой выдерживают по-молодому выносливо, но 
предпочтение отдают только фотографическим пристрас- 
тиям. В составном слове «фотоклуб» его вторая составляю- 
щая «клуб» несет все-таки основную нагрузку. Эту про- 
стую, но далеко не всеми принимаемую истину, в Лиепае 
поняли еще тогда, 30 лет назад, когда в объединении бы- 
ло всего-навсего три человека (и один из них — Хуберт 
Станкевич — до сих пор руководитель коллектива). С са- 
мого начала упор сделали на оригинальные, ранее не прак- 
тиковавшиеся формы работы, Когда состав объединения 
стал многочисленнее, были созданы отдельные секции, в том 
числе и такие: молодежная, женская, любителей диапози- 
тивов. Причем каждая из секций имела свой отличитель- 
ный фирменный значок. 

К слову сказать, в прибалтийских республиках атрибутике 
уделяют большое внимание. Афиши, каталоги, значки, пла- 
каты, памятные медали — все это непременно сопровож- 


дает каждую выставку. Здесь прекрасно понимают значи- 
мость мелочей. Гвоздики, преподнесенные гостям выстав- 
ки девушками в национальных нарядах, тоже создают ат- 
мосферу праздника. 

Заметными акциями фотостудии стали, собственно гово- 
ря, даже не выставки в строгом понимании этого терми- 
на, а скорее, спектакли, фестивали, шоу с использовани- 
ем музыки, светоэффектов. Без профессионалов — режис- 
сера и дизайнера здесь не обойтись. Нередко экспозиции 
в период демонстрации каждодневно менялись, как диапо- 
зитивы на полиэкране. Одни из первых лиепайчане вы- 
несли свои выставки на улицы города. Фактура городских 
стен, их каменная кладка выступали своеобразными пас- 
парту для фотографий. 

В студии создана особая атмосфера, позволяющая сочетать 
предельный демократизм и строгую дисциплину. Здесь 
нет ни келейности, ни затворничества. Занятия посещают 
и семьи членов коллектива. Нет устава, журнала с «галоч- 
ками» — кто что сделал и что обязан сделать. Нет систе- 
мы кандидатства с испытательным сроком. 

Ну а дисциплина? Правомернее, наверное, говорить о са- 
модисциплине, которая не нуждается в дисциплинарных 
акциях, спущенных сверху. 

Сегодня в студии 35 человек. Оптимальный состав для 
школьного класса. Класса, где учатся фотоискусству, на- 
учившись науке доверия и дружбы. 

...Интересен такой факт. На последней межклубной фото- 
выставке в латвийском колхозе «Уэваре» лиепайская кол- 
лекция получила «Гран-при» за лучшую подборку. В то же 
время по индивидуальному конкурсу отдельные авторы 
были удостоены скромных наград. Общее недоумение в 
жюри: вот тебе и «Гран-при»І А между тем, ничего удиви- 
тельного. Просто звезды в лиепайском созвездии одинако- 
вой (почти) величины. А так ли уж это плохо? 

М. АЛЕКСЕЕВ 
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ФОТОКОНКУРС «11 ТЕМ» 



«Городской романс» 


в. КРОХИН 

(МОСКВА) 

А СНЕГ ИДЕТ... 



Не этот раз музыка, в пря- 
мом понимании этого сло- 
ва, почти совсем отсут- 
ствовала в конкурсных сним- 
ках. В городском саду не 
играл духовой оркестр, а 
по улицам не бродили оди- 
нокие гармони... 

По всей вероятности, чита- 
тели вняли нашим призы- 
вам искать в названиях 
двенадцати тем конкурса 
и переносный смысл, ино- 
сказательное, метафори- 
ческое. В итоге мы полу- 
чили снимки, где на пер- 
вый план вышел мотив ли- 
рический, где музыка зву- 
чит не в кадре, но за кад- 
ром, где она аккомпани- 
рует сюжету, а не стано- 
вится непосредственным 
его героем. 

Конкурс пробудил поэти- 
ческие настроения у его 
участников. А поэтиче- 
ское — суть музыкальное. 
Романсов в прозе не бы- 
вает... 

Первое место мы отдаем 
московскому фотографу 
Вадиму Крохину. Автор 
назвал свою работу стро- 
кой из песни. 



жшштт 4 . » 





рріш 


V.'/' 





I. ІПАНЧИНЦІВ 

(ЧИТА) 

ПО ГОРОДСКИМ ВОЛНАМ 

э. довслис 

(ЛИЕПАЯ) 

БЕЗ СЛОВ 

В. ЕПАНЧИНЦЕВ 

ПОСИДЕЛКИ 

Н. ЭРТМАН 

(ЛЕНИНГРАД) 

•НЕТІ» 

А. АНИСЬКОВ 

(ЛЕНИНГРАД) 

ДОВОЛЬНО ГРУСТНАЯ ПОРА 
А. АНИСЬКОВ 

ЗАКАТ НА ПЕТРОГРАДСКОЙ 

А. КРЕЙМЕР 

(МОСКВА) 

У ФОНТАНА 







ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


оотоюниор 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


АЛЕКСАНДР ВОРОБЬЕВ, 15 ЛІТ 

(ОМСК) 

НЕМАЯ СЦЕНА 


Александр Воробьев — член фото- 
студии Доме пионеров Куйбышев- 
ского районе Омске. (Условия 
съемки: «Зенит-Еи, объектив яГе- 
лиос-44», пленка 130 ед. ГОСТе, 
выдержке 1/30 с, диафрагме 2,8.) 
Вторая премия среди участников 
от 14 до 17 лет не выставке «Фо- 
тотворчество юных-85» (Павлодар) 


КРУПНЫМ ПЛАНОМ 


Без каникул 

Фотостудия Дома пионеров 
и школьников Куйбышев- 
ского района Омска, руко- 
водит которой один из ве- 
теранов детского фотолю- 
бительского движения Бо- 
рис Васильевич Чигишев, из- 
вестна своими хорошими 
традициями. Многие ее вос- 
питанники стали профес- 
сионалами. Фотокоррес- 
пондентом газеты «Труд» 
работает С. Антонюк, ре- 
портером журнала «Олим- 
пийская панорама» — Т. Ди- 
вакова, преподает в Кеме- 
ровском институте культу- 
ры Н. Маловичко, руково- 
дит фотокружком на Ом- 
ской областной станции 


юных техников С. Сарсеке- 
ев, стал культпросветработ- 
ником С. Мальгавко. А не- 
давно в студии показали 
свои новые работы ее вы- 
пускники — студенты-пер- 
вокурсники кинофотофа- 
культетов московского и 
кемеровского институтов 
культуры А. Орлов и 
М. Мармур, 

Но профессиональная ори- 
ентация — не главная зада- 
ча. Кем бы ни стали быв- 
шие студийцы, это, прежде 
всего, активные, деятель- 
ные люди в любой сфере. 
Фотоаппарат для них оста- 
ется средством для выра- 
жения неравнодушного от- 
ношения к жизни. Неслучай- 
но на детских фотовыстав- 
ках разного масштаба ра- 
боты юных омичей узнаешь 
по репортажному методу 


съемки, раскованности, жи- 
вости. Снятые, что называ- 
ется, «с ходу», в школе во 
время урока или переме- 
ны, на стадионе или в де- 
ревне у бабушки, на птичь- 
ем рынке или во дворе, они 
всегда «глагольны», всегда 
выражают действие. 

Как добивается педагог 
такого отношения к фото- 
графии и в чем особенно- 
сти его методики? 

Вот что рассказывает об 
этом Борис Васильевич Чи- 
гишев: 

«Учить, конечно, надо и 
технике фотографии, с это- 
го, собственно, все и начи- 
нается. Но не технике — ра- 
ди техники. Учить необхо- 
димо искусству фотогра- 
фии, а еще — смелости и 
настойчивости, трудолюбию 
и целеустремленности, но- 
ваторству и постоянному по- 
иску. Учить не только зор- 
кости глаза, но и зоркости 
сердца. Добиваться того, 
чтобы занятия фотографией 
стали для ребят обществен- 
но полезным делом. 

Для начала предлагаю сту- 
дийцам сделать первый 
творческий шаг в фотожур- 
налистику — приступить к 
выпуску классной фотога- 
зеты. Когда она готова, по- 
здравляем автора с нача- 
лом творческого пути, Пусть 
эта фотогазета еще далека 
от совершенства, но такая 
работа очень важна для под- 
ростка. Во-первых, учителя 
и родители ужо по-друго- 
му смотрят на занятия ре- 
бят фотографией, видят, что 
школьник не просто про- 
водит время в кружке, а 
занимается серьезным де- 
лом. Во-вторых, растет ав- 
торитет начинающего фо- 
торепортера в глазах одно- 
классников. В-третьих, и 
это самое главное, фотога- 
зета заставляет и самого 
автора по-новому взгля- 
нуть на занятия фотогра- 
фией. У него формируется 
характер, обостряется вни- 
мание к окружающему ми- 
ру, к людям. 

В овладении фотомастер- 
ством не может быть кани- 
кул. Вот почему и летом 
(ведь это лучшее время для 
съемки) деятельность фо- 
тостудии не прекращается. 
Наиболее опытные ребята 
направляются в пионерские 
лагеря, где работают инст- 
рукторами. Оставшиеся в 
городе получают индивиду- 
альные задания — снять ре- 
портаж об игре «Зарница», 
спортивных соревнованиях 
и т. д._ 

Новый учебный год начи- 
нается с творческого отче- 


та о летней практике. Ребя- 
та показывают фотографии, 
все вместе мы обсуждаем 
их, анализируем. Лучшие 
отбираем для предстоя- 
щих выставок. 

Следующий этап в учебе — 
выйти с фотографиями на 
страницы городских и об- 
ластных газет, на экран 
местного телевидения. 
Серьезный разговор о фо- 
тожурналистике ведут на 
занятиях в студии профес- 
сиональные журналисты. 
Каждая фотография, опуб- 
ликованная в газете или по- 
казанная по телевидению,— 
праздник для ребят. Пер- 
вые публикации укрепляют 
уверенность в своих силах 
и стимулируют творческий 
поиск. К концу второго го- 
да обучения подростки про- 
буют силы в разных видах 
фотожурналистики: инфор- 
мации, репортаже, этюде. 
Затем «защищают» звание 
юного фотокорреспондента 
и получают специальные 
удостоверения». 
Педагогический принцип 
Б. Чигишева — не только 
учить детей, но и быть для 
них личным примером ув- 
леченности, страстности и 
влюбленности в предмет 
обучения — фотографию. 

А надо сказать, что сам пе- 
дагог — участник и призер 
более пятидесяти всесоюз- 
ных и международных вы- 
ставок художественной фо- 
тографии, человек, прошед- 
ший большую жизненную 
школу. В 17 лет ушел добро- 
вольцем на фронт, служил 
в авиации стрелком-ради- 
етом. После войны окон- 
чил военно-морское учили- 
ще, плавал офицером на 
торпедных катерах и под- 
водных лодках. Демобили- 
зовавшись, работал ху- 
дожником-декоратором 
в театре, заочно окончил 
Омский педагогический ин- 
ститут. Последние двадцать 
лет безраздельно отданы 
детской фотографии. И се- 
годняшние успехи его пи- 
томцев — это и его педа- 
гогическая, творческая ра- 
дость. 

Добавлю к сказанному, что 
омская пресса активно и 
заинтересованно сотрудни- 
чает с юниорами. Их фото- 
графии публикуются в га- 
зете «Молодой сибиряк». 

В «Вечернем Омске» сту- 
дийцы — постоянные авто- 
ры странички «Дебюты 
юных». 


В. КУНИЦЫН, 
корреспондент газеты 
«Вечерний Омск» 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТООНЮР 


СЛОВО ПЕДАГОГУ 

Фотокружок: 
оборудование и работа 


2. КОМПЛЕКТАЦИЯ ФОТОТЕХНИКОЙ 

В предыдущей публикации предлагался ва- 
риант универсальной лаборатории для ра- 
боты с юными фотолюбителями в кружке 
с небольшим количеством участников. Те- 
перь речь пойдет конкретно о фотокруж- 
ке пионерского лагеря. Оптимальное чис- 
ло занимающихся в каждой группе — 3 — 5 
человек, максимальное число групп — 4. 
Группы желательно формировать из пионе- 
ров одного возраста. Количество занимаю- 
щихся в группе зависит от числа рабочих 
мест в фотолаборатории, а объем фототех- 
ники — от выделенных кружку средств, 
числа кружковцев, площади лаборатории. 
Вести эффективные занятия по фотопечати 
одновременно с 6 — 8 занимающимися труд- 
но. Иное дело — фотосъемка. Интересные 
для ребят события происходят сразу в не- 
скольких местах (экскурсия, поход и спор- 
тивные соревнования) и требуют для съем- 
ки не менее 6 — 9 юных фотокорреспонден- 
тов. С учетом возможных поломок число 
фотоаппаратов должно превышать состав 
групп. 

Практика показывает, что для кружка в 
пионерском лагере не следует приобре- 
тать сложные модели камер. Целесообраз- 
нее иметь простые автоматизированные мо- 
дели, которые школьники быстро осваива- 
ют. Имея возможность выбора между фо- 
тоаппаратами «Зенит-15», «Зенит-ЕТ» и 
«Эликон-35С», «Агат-18», ребята чаще от- 
дают предпочтение двум последним моде- 
лям. Конечно, полезно познакомить круж- 
ковцев с различной фотоаппаратурой, но 
основной «рабочий парк» стоит укомплек- 
товать не более чем двумя-тремя моделя- 
ми по 2 — 3 штуки каждой. Одна модель 
должна быть полуформатной, другая — со 
встроенной фотовспышкой. 

Среди множества фотоувеличителей пред- 
почтительнее «УПА-613» или «УПА-715», 
укомплектованные необходимым миниму- 
мом принадлежностей, Количество увели- 
чителей может быть на одно меньше чис- 
ла кружковцев в группе. 

Для фотокружков в пионерских лагерях 
лучше всего использовать рулонную высо- 
кочувствительную фотопленку одного типа. 
При двухразовой съемке на один фотоап- 
парат уходит две пленки в день. На 18 
съемочных дней при двух занятиях в день 
для трех фотоаппаратов расходуется около 
100 пленок. (Число запасных кассет — не 
менее 20.) 

Ассортимент используемых фотобумаг 
включает сорта от мягкой до особоконт- 
растной. Фотобумаги на полиэтилениро- 
ванной основе позволяют полностью иск- 
лючить продолжительный процесс глянце- 
вания. Глянцевать, если это необходимо, 
удобно на оргстекле с прижимом через су- 
конную ткань, фотоотпечатки при таком 
методе не пересыхают и более эластичны, 
чем после горячего глянцевания. 

На 20-дневную смену потребуется около 
50 пачек (одна упаковка — 20 листов) бума- 


Окончание. Начало см. «СФв, 1987, № 4. 


ги форматом 13X18 см. Для оформления 
стенгазет или специальных фотовыставок 
нужно дополнительно 4 — 6 пачек форматом 
18X24 см. 

Если в кружке есть возможность для рабо- 
ты на цветной диапозитивной пленке, то 
следует приобрести диапроектор типа «Пе- 
ленг-500К», 100 рамок, 5 — 6 цветных обра- 
щаемых фотопленок и комплект для их об- 
работки. 

Для проявления черно-белых пленок луч- 
ше всего использовать выравнивающий од- 
норазовый проявитель, приготовленный из 
концентрированного запасного раствора. 
Наиболее оптимальным является концент- 
рат с разбавлением от 1 : 5 до 1 : 10 при 
времени проявки не более 15 мин. 3 — 5 л 
концентрата должно хватить на всю смену, 

5 л «бумажного» проявителя «Орво-115», 
разбавленного перед употреблением 1 : 1, 
достаточно на 18 «печатных» дней. Объемы 
фиксирующего раствора будут несколько 
большими, так как пленочный и бумажный 
фиксаж применяют раздельно. 

Знакомство с простейшей технической ре- 
тушью воспитывает уважительное отноше- 
ние фотографа к результатам своего труда 
и к зрителю. 

Для окончательной отделки снимков по- 
требуются металлическая линейка, рейсфе- 
дер, кисточки № 1, ланцет, карандаши «Ре- 
тушь № 2», несмываемая тушь «Кальмар» и 
белая гуашь. 
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Правильной системе хранения негативов 
научить несложно — нужно вовремя снять 
просохшую пленку, разрезать ее по 5 кад- 
ров и завернуть в лист писчей бумаги. Упа- 
ковку следует подписать, свернутые по- 
лоски с негативами лучше всего поместить 
в коробочку из-под тюбика зубной пасты. 
Чтобы не терять времени на поиски нега- 
тивов перед печатью, можно разгородить 
полки либо ящики на небольшие секции по 
числу занимающихся в кружке. 


3. ОРГАНИЗАЦИЯ ЗАНЯТИЙ 


Первый помощник руководителя фото- 
кружка — крупные настенные часы со спе- 
циальным табло, на котором обозначены 
временные интервалы проведения занятий 
и практических работ (рис. 1). Лучше всего 
поручить изготовление такого табло ху- 
дожнику-графику. Для наглядности все 
надписи, касающиеся съемочных занятий, 
выполняются оранжевым цветом, а лабора- 
торных работ — черным. Часы укреплякжі 
на видном месте, чтобы ребята могли сами 
контролировать время своей работы. Ря- 
дом с часами и табло можно расположить 
настенный календарный план съемок и ла- 
бораторных работ. Желательно, чтобы он 
тоже был выполнен профессионально, хо- 
тя записи в нем (фамилии кружковцев, НО' 
мер отряда, место съемки) делают сами 
ребята. Время проведения съемок и лабо- 
раторных работ устанавливает руководи- 
тель фотокружка по согласованию с руко- 
водством пионерского лагеря. 

В течение дня проводятся два лаборатор' 
ных занятия по 2,5 часа, плюс один час ве- 
чером и параллельно с ними — самостоя- 
тельная съемка. Таким образом, за день ра 
боты у каждой из учебных групп получа- 
ется около трех часов активных занятий 
Даже если в группах будет по 3 человека, 
то за 20-дневную смену (число дней пол 
ных занятий составляет около 14) суммар- 
ная полезная эффективность составит 500 
человеко-часов. 

Варианты чередования занятий с группами 
могут быть разными. У нечетных групп 
съемочный день — по нечетным числам, а 
лабораторный — по четным, когда четные 
группы проводят занятия по съемке. 

Чем быстрее появятся у ребят в руках ре- 
зультаты их работы, тем выше у них инте- 
рес к занятиям. Поэтому нужно взять за 
правило: 

— не накапливать работы — обрабатывать 
фотопленки сразу после съемки, а на сле- 
дующем занятии печатать их; 

— сделать надфилем небольшие засечки на 
противоположных сторонах кадровых окон 
фотоаппаратов (рис. 2). По различному их 
местоположению на кадрах легко опреде- 
лить, кем и каким фотоаппаратом снята 
пленка, выявить неточно работающую ка- 
меру; 

— не проводить продолжительных теоре- 
тических занятий по вопросам, которые ре- 
шаются на практике. 

На первом этапе практических съемок при- 
сутствие руководителя обязательно. Он 
подсказывает ребятам варианты точек 
съемки, установки экспозиции, ракурсов. 

Все интересное, что происходит в пионер- 
ском лагере, фотографируют члены фото- 
кружка. Функция руководителя — контроль 
и подсказка в самой общей форме. Необ- 
ходимо предоставлять юниорам возмож- 
ность самим исправлять свои ошибки. 

И последнее. Следует заранее договорить- 
ся с руководством лагеря об установке до- 
полнительного освещения в тех помеще- 
ниях, где чаще всего будет проходить 
съемка — в клубе, пионерской комнате, 
игротеке. Если это невозможно по каким- 
либо причинам, то оборудование фото- 
кружка нужно дополнить парой комп- 
лектов ламп-вспышек с дистанционной све- 
тосинхронизацией типа «Фил-107». 


П. ИВЧЕНКО 
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РЕТРОФОТО 


От Сталинграда 
до Берлина 



В. СОРОКИН 


ФОТО 

ВИКТОРА СОРОКИНА 


БЕРЛИН. РЕЙХСТАГ, 
1 МАЯ 1945 ГОДА 


Знамя Победы над рейх- 
стагом сфотографировал 

1 мая с самолета коррес- 
пондент «Правды» Виктор 
Темин, и его снимок обо- 
шел весь мир, На день 
позже вслед за Теминым 
удалось это сделать на- 
чальнику военно-топогра- 
фической службы 8-й гвар- 
дейской армии В. Соро- 
кину. Вот что он рассказал. 

— 30 апреля 1945 года я 
попросил у командования 
самолет для аэрофото- 
съемки Берлина. Полет 
разрешают, но только на 

2 мая. Радостный, возбуж- 
денный прибыл я на аэро- 
дром Иоганнисталь, где 
расположилась штабная 
эскадрилья, и на У-2 комэс- 
ка гвардии капитана Пи- 
саного поднимаюсь в воз- 
дух. 

Вот он, БерлинІ Разрушен- 
ные кварталы домов, сте- 
лющийся над городом дым 
догорающих пожарищ, 
смешавшийся с весенним 
туманом, чернеющие в 
дыму мертвые остовы до- 
мов. Город казался сверху 
мертвым, огромный город, 
на улицах которого отгре- 
мели последние бои этой 
долгой войны... Я прошел 
ее всю, с первого до по- 
следнего дня, и где-то в 
глубине души отчетливо 
понимал великую значи- 
мость минут, которые по- 
дарила мне военная судь- 
ба — минут недолгого по- 


лета над поверженным 
Берлином. 

Александерплац, Тиргар- 
тен. Берега Шпрее. Рейх- 
стаг! Черное здание его я 
узнал сразу. Рейхстаг ды- 
мился, и дым очень ме- 
шал съемке. Прошу комэс- 
ка снизиться. Вижу, как из 
рейхстага выводят плен- 
ных наши бойцы. Расчет- 
ливо, экономно фотогра- 
фирую. Сделали круг. Еще 
несколько кадров. Над ку- 
полом — наш алый стяг! Он 
мал, но красное пятнышко 
в этой черноте, в дыму 
алеет отчетливо: легкий 
ветер не дает ему опус- 
титься, увлекает за собой. 
Потом этот флаг назовут 
Знаменем Победы, и он 
станет нашей великой ре- 
ликвией. 

Летали над Берлином 
около часа. Потом прояв- 
лял пленки, печатал — де- 
сятки снимков сделал ве- 
чером 2 мая, чтобы на 
другой день порадовать 
ими товарищей, подарить 
фотографии рейхстага. Это 
же память на всю жизнь... 
Всем печатал. Радостнее 
занятия не было, навер- 
ное, в моей жизни. 

С фотоаппаратом я не рас- 
ставался всю войну. Сни- 
мал, несмотря на заня- 
тость, каждую свободную 
минуту: пленных фашистов 
на улицах Сталинграда, жи- 
телей смоленских, витеб- 
ских деревень, возвра- 
щающихся на свою зем- 
лю, истерзанную войной, 


освобождение Познани, 
развалины Кюстрина, раз- 
битый Дрезден, освободи- 
телей Варшавы, героев 
Зееловских высот... 

Карты, аэрофотосъемка от 
Сталинграда до самой гра- 
ницы. И дальше — до Бер- 
лина. И сейчас порой 
всплывают в памяти си- 
ненькие прожилки рек, 
голубые штрихи болот, зе- 
лень лесов. Карты — ни 
строить без них нельзя, 
ни воевать. 

Моя мирная жизнь тоже 
оказалась связанной с фо- 
тографией, да с какой — 
космической! Многие го- 
ды работаю в Москов- 
ском университете, зани- 
маюсь обработкой косми- 
ческих съемок. Через мои 
руки прошли уникальные 
снимки различных районов 
страны, сделанные из кос- 
моса. 

Прекрасна на этих снимках 
наша земля. Работая с кос- 
мическими снимками, я 
часто думал, как выгляде- 
ла бы она с высоты кос- 
мического полета в сорок 
пятом году? Исполосован- 
ная траншеями, исстрадав- 
шаяся... Дешифрируем мы 
космические фотографии и 
видим новые города, доро- 
ги, сады — радостно смот- 
реть на мирную землю 
из космоса. За мир мы 
воевали, за мир сражаемся 
и сейчас. 

Вел беседу 
В. СУХОДОЛЬСКИЙ 
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ФОТО НИКОЛАЯ НОВАКА 


РЕТРОаоТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 

Публикуется впервые... 



Два года назад, когда стра- 
на отмечала 40-летие Ве- 
ликой Победы, наш жур- 
нал обратился с просьбой 
к военным фотокорреспон- 
дентам, к фотографам по- 
литотделов Советской Ар- 
мии, к фотолюбителям, 
снимавшим на войне, — 
присылать работы малоиз- 
вестные, а может быть, и 
пока еще не видевшие 
света. 

Конечно, мы не надеялись, 
что получим много кадров, 
не публиковавшихся в пе- 
чати, не выставлявшихся 
на стендах. Однако, учи- 
тывая читательский инте- 
рес к каждому новому 
документу войны, мы стре- 
мились рядом с образца- 
ми фотопублицистики вос- 
произвести снимки, по 
тем или иным причинам 
забытые, изобразительно, 
может быть, менее эф- 
фектные, но тоже достой- 
ные памяти потомков. 

И нам повезло. В редакцию 
пришел бывший фотограф 
политотдела 31-й армии. 

Он не спеша раскрыл 
портфель и положил на 
стол... 350 конвертов с не- 
гативами: «Тут жизнь моих 
однополчан. Снимал под 
Ржевом, на Смоленском 
направлении, под Оршей, 
под Минском. Посмотрите, 
может, что сгодится...» 

Мы начали смотреть... Сю- 
жеты редкие и, действи- 
тельно, никогда не появ- 
лявшиеся в печатиі.. 
Предлагаем некоторые из 
них и беседу нашего кор- 
респондента А. Фомина с 
автором — Николаем Нико- 
лаевичем Новаком. 


— Николай Николаевич, 
чем объяснить столь позд- 
нее желание публикации? 
Что это — скромность? 

— Дело в том, что я — не 
журналист. Съемка в полит- 
отделе отличалась от съем- 
ки в газете. Я не мог кон- 
курировать с И. Шагиным, 
А. Шайхетом, М. Альпер- 
том, Г. Зельмой, другими 
профессионалами. Поэтому 
в первые послевоенные го- 
ды, когда не все еще было 
опубликовано из классики 
фронтового репортажа, 
снимки, подобные моим, 

не могли заинтересовать 
прессу. 

Внимание к таким работам, 
как у меня, видимо, только 
появляется... 

— Расскажите о себе. 

— Родился я в 1912 году в 
Москве, в семье потом- 
ственного рабочего. Тру- 
довую жизнь начал рано. 


Был «на ты» с мастерком 
и с рубанком. Работал 
электромонтером в одном 
из институтов, слесарем на 
1-м Государственном под- 
шипниковом заводе. 

В начале 30-х увлекся фо- 
тографией. Уже тогда 
журнал «Советское фото» 
активно пропагандировал 
фотознания, организовы- 
вал много фотоконкурсов 
и фотовыставок. Я был по- 
стоянным его читателем. 
Штудировал статьи по тех- 
нике съемки и лаборатор- 
ной обработке таких вид- 
ных популяризаторов фото- 
графии, как В. Микулин, 

В. Яштолд-Говорко, Д. Бу- 
нимович. 

Я довольно быстро овла- 
дел технологией фотопро- 
цесса и вскоре был пригла- 
шен на работу фотолабо- 
рантом в Государственный 
педагогический институт 
имени Н. К. Крупской. Там 
я увлекся конструировани- 
ем. Усовершенствовал ряд 
лабораторных приспособ- 
лений. На ряд приспособ- 
лений получил патент. 

В 1938 году окончил кур- 
сы Фотохроники ТАСС, 
но фотожурналистом не 
стал. Продолжал работать 
в пединституте. В пред- 
военные годы преподавал 
фотографию на географи- 
ческом факультете. 

— Когда ушли на фронт? 

— В самом начале войны. 

В июне 1941 года в воен- 
комате на улице Осипенко 
формировалась группа 
фотоспециалистов для 31-й 
армии. В группу из 15 че- 
ловек, куда вошли П. Пет- 
ронас, А. Гостев, Г. Шай- 
кин, Е. Бялый и другие, 
был зачислен и я. 

Нас направили на Калинин- 
ский фронт. Вскоре моих 
товарищей назначили фо- 
токорреспондентами фрон- 
товых газет, а меня — фо- 
тографом политотдела ар- 
мии. 

— Что приходилось сни- 
мать? 

— Выполнял специальные 
задания командования. Ез- 
дил по частям и соедине- 
ниям, фотографировал 
учения и отдых солдат, пар- 
тийные собрания, вручение 
боевых знамен, орденов и 
медалей, выступления ху- 
дожественной самодея- 
тельности, работу госпита- 
лей. Делал снимки для 
партийных билетов. 

В мои обязанности входило 
документирование злодея- 
ний фашистов на оккупи- 
рованной территории. Пе- 
реходил линию фронта. 
Снимал замученных гитле- 


ровцами мирных жителей, 
разграбленные села, де- 
тей и стариков с унизи- 
тельными табличками на 
шее на немецком языке. 

В свободное время фото- 
графировал как любитель, 
для себя. Это были в ос- 
новном снимки на темы 
солдатского быта: люди 
чистят одежду, примери- 
вают новое обмундирова- 
ние, получают посылки, 
пишут письма домой... Фо- 
токорреспонденты такое 
почти не фиксировали. 

— На ваших снимках 
изображено много кон- 
кретных лиц — русских, 
украинцев, грузин, каза- 
хов, киргизов... Знаете ли 
вы их фамилии, поддержи- 
ваете ли с кем-нибудь из 
них связь? 

— Всех, кого снимал, я 
знаю поименно. С некото- 
рыми переписываюсь. Связь 
с ними мне помогли уста- 
новить юные следопыты 
средней школы N° 4 

(г. Советск Калининград- 
ской области), организовав- 
шие Музей славы 31-й ар- 
мии. 

— Несколько слов о сним- 
ках И. С. Конева. 

— Когда Конев командо- 
вал Калининским фронтом, 
он часто приезжал в 31-ю 
армию. Проверял, как вои- 
ны одеты, обуты, как во- 
оружены, каков у них мо- 
ральный дух. Серия сним- 
ков запечатлела одну из 
таких его встреч с солда- 
тами. 

— Все ли из снятого уда- 
лось сохранить? 

— К сожалению, далеко 
не все. Негативы 1944 — 

1945 годов безвозвратно 
утеряны, погибли. 

В конце войны наша армия 
долго стояла в заболочен- 
ном месте. Я серьезно за- 
студил ноги. Началась ган- 
грена. Однажды меня сроч- 
но направили в госпиталь. 

Я не успел даже собраться. 
Чемодан с негативами, фо- 
тоувеличитель, фотопри- 
надлежности остались в 
обозе, а обоз попал под 
страшную бомбежку... 

— Ив заключение — об 
оставціихся снимках. Что 
намерены с ними делать? 

— Я только что закончил 
приводить архив в порядок. 
Некоторые из снимков 
подарил музеям Калинин- 
града и Минска. Часть не- 
гативов передал в Фото- 
хронику ТАСС, в издатель- 
ство «Планета». Остальное 
собираюсь сдать на хра- 
нение в Красногорский го- 
сударственный архив. 
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ДЕВОЧКА ИЗ ОККУПИРОВАННОЙ ДЕРЕВНИ 
РЫЛЬЦОВО. КАЛИНИНСКИЙ ФРОНТ. 1942 г. 


ВОЗВРАЩЕНИЕ 8 СЕЛО. 
КАЛИНИНСКИЙ ФРОНТ. 1942 г. 


НА ПЕПЕЛИЩЕ РОДНОГО ДОМА. 
КАЛИНИНСКИЙ ФРОНТ, 1942 г. 


ИСТРЕБИТЕЛЬ ТАНКОВ. ЗАПАДНЫЙ ФРОНТ. 1943 г, 


И. С. КОНЕВ БЕСЕДУЕТ С СОЛДАТАМИ, КАЛИНИНСКИЙ ФРОНТ. 1941 г. 


37 










ИЗ АРХИВА ФОТОРЕПОРТЕРА 

Сорок лет спустя 



МАЙОР Н. СКОМОРОХОВ. 1944 г. 



МАРШАЛ АВИАЦИИ Н. СКОМОРОХОВ. !984 г. 
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Между этими снимками — 
сорок леті Один сделан 
на Волге в 1946 году, дру- 
гой — в Подмосковье в 
1986-м. На снимках — лет- 
чик Николай Скоморохов, 
дважды Герой Советского 
Союза, сбивший в годы 
Великой Отечественной 
войны сорок шесть фа- 
шистских самолетов. 

Мне довелось возглавить 
первую послевоенную 
съемочную бригаду жур- 
нала «Фронтовая иллю- 
страция», отправившуюся 
в плавание по Волге. В Са- 
ратове нас попросили под- 
везти до родных мест лет- 
чика-героя. Так и познако- 
мились. Естественно, я не 
упустил возможности ого 
поснимать. 

Недавно, просматривая 
свой архив, я обнаружил 
давние негативы и решил 
узнать дальнейшую судьбу 
героя снимка. Николай 
Михайлович Скоморохов 
теперь маршал авиации, 
начальник Военно-воздуш- 
ной академии им. Ю. А. Га- 
гарина. Вскоре состоялась 
наша встреча. Крепкие ру- 
копожатия, воспоминания 
и, конечно, съемка... Так 
через сорок лет появились 
новые кадры, и я надеюсь, 
что они войдут в фотокни- 
гу, над которой сейчас ра- 
ботаю. 


М. РЕДЬКИН 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 


«Дорогами войны» 


Великая Отечественная... 
Мы хотим знать о ней все. 
Вот почему с такой жад- 
ностью вглядываемся в 
снимки каждого нового 
альбома, ей посвящен- 
ного *. 

К. Симонов говорил, что 
фотолетопись столь огром- 
ного события в истории не 
только нашей страны, но и 
всего человечества может 
быть создана только кол- 
лективными усилиями. Так 
она и создается, вбирая 
в себя все наиболее зна- 
чительное из снятого в го- 
ды войны нашими фото- 
корреспондентами. 

Каждый авторский альбом 
фронтового репортера (а 
уже изданы книги Я. Рюм- 
кина, М. Трахмана, А. Усти- 
нова, Е. Халдея, В. Минке- 
вича, А. Межуева, А. Дит- 
лова, Б. Шейнина, Я. Да- 
видзона и др.) К. Симонов 
называл «персональными 
фотодневниками войны», 
вкладывая в понятие «днев- 
ник» предельную честность, 
документальность запечат- 
ленного и обязательно 
свой, неповторимый, лич- 
ностный взгляд на собы- 
тия. Книги эти, действи- 
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тельно, стали живой па- 
мятью о войне. 
Персональный фронтовой 
фотодневник Александра 
Дмитриева, прокомменти- 
рованный военным писате- 
лем, другом и товарищем 
по совместной работе во 
фронтовой печати Евгени- 
ем Долматовским, — еще 
одна страница этой ле- 
тописи. 

В книгу вошло около ста 
фотографий из огромного 
архива мастера, прошед- 
шего с фотокамерой от 


* Дорогами войны. Фотоальбом 
(автор фотографий А. П. Дмитри- 
ев. автор текста Е. А. Долматов- 
ский). — Киев: Мистецтво, 1986. 


Волги до Эльбы. На его 
снимках запечатлены бои 
у стен. Сталинграда, на 
Курской дуге, на Днепре, 
при освобождении Бело- 
руссии и Польши, знамени- 
тая Берлинская операция. 
Он — автор ряда уникаль- 
ных кадров, снятых с бор- 
та самолета во время оже- 
сточенных воздушных боев. 
В числе немногих фотокор- 
респондентов Дмитриев 
принимал участие в съемке 
подписания Акта о безого- 
ворочной капитуляции фа- 
шистской Германии. 

Е. Долматовский рассказы- 
вает: «Я имел возможность 
на протяжении всей войны 
наблюдать за самоотвер- 
женной службой армей- 
ского фоторепортера... 
Шесть фронтов значатся 
в наших с ним военных 
билетах... В сорок первом 
сержант Александр Дмит- 
риев был линейным стрел- 
ком, а не фоторепорте- 
ром... В бою под Каме- 
нец-Подольском помощ- 
ника командира взвода 
полковой разведки Дмит- 
риева приняли в ряды 
Коммунистической партии. 

В его солдатском вещ- 
мешке кочевал безо вся- 
кого применения фотоап- 
парат. Узнав о его штат- 
ской профессии, командо- 
вание приказало Дмитрие- 
ву занять должность фо- 
токора газеты 6-й армии... 
Став работником армей- 
ской газеты, он каждый 
раз направлялся в ту часть, 
которая «работает» на на- 
правлении главного удара... 
Задания в его личной 
книжке записаны разные: 
штурмовка автоколлон, 
уничтожение танков, раз- 
ведка расположения войск 
противника, бомбардиров- 
ка аэродрома... железно- 
дорожного эшелона... ар- 
тиллерийских позиций... 
бомбоштурмовой удар по 
кораблям в Штеттинской 
гавани... Могу засвидетель- 
ствовать, Александр Дмит- 
риев — единственный фо- 
торепортер, окончивший 
курсы воздушных стрел- 
ков и почти два года участ- 
вовавший в боевых опе- 
рациях. Во всяком случае 
на нашем фронте других 
таких корреспондентов не 
было». 

Книга сделана просто, но 
очень убедительно. В ее 
снимках можно увидеть 
не только динамику гран- 
диозных сражений, но и 
лица героев — солдат, 
офицеров, маршалов. 

Емкий, насыщенный фак- 
тами комментарий Е. Дол- 
матовского — объективный 
портрет и самого Алек- 
сандра Дмитриева, та- 
лантливого фотомастера 
и отважного бойца, награж- 
денного за труд на войне 
тремя орденами и пят- 
надцатью медалями. 

А. ИВАНОВ 


Будни фронтовые 

О событиях Великой Отече- 
ственной войны 1941 — 

1945 гг. повествуют фото- 
графии альбома «Фронто- 
выми дорогами» *. Их ав- 
тор — бывший военный кор- < 
респондент газеты 3-го Ук- 
раинского фронта «Совет- 
ский воин» — Ольга Ландер, 
Рассказывая об Ольге Алек- В 
сандровне, журналисты ча- 
сто произносят слова «за- 
видная биография». Это не 
преувеличение: во все пе- 
риоды своей жизни она 
умела стать нужной людям 
и времени, объездила с фо- I 
токамерой всю страну. 

Но как самый яркий, самый 
трудный и самый значи- 
тельный период своей жиз- 
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ни вспоминает Ольга Лан- 
дер годы Великой Отече- 
ственной войны. Более трех 
тысяч ее фронтовых нега- 
тивов находится сейчас на 
хранении в Историческом 
музее, Музее Вооружен- 
ных Сил СССР, Центральном 
архиве кинофотодокумен- 
тов СССР. В альбом вошла 
лишь малая часть этих сним- 
ков. Что запечатлено на 
них? Тяжелые дороги вой- 
ны, панорамы танковых бо- 
ев, пепелище села Лиговка 
под Харьковом, похороны 
советских солдат, погибших 
под Белградом, вручение 
наград на передовой, узни- 
ки, вызволенные из нацист- 
ского лагеря, освобожде- 
ние Вены, демобилизация. 
Лик войны в этих докумен- 
тальных кадрах запечатлен 
во всех ее проявлениях: 
трагических, патетических, 
бытовых. 

Примечательно, что один 
из этих снимков — фотогра- 
фию отца, летчика, Героя 
Советского Союза Ивана 
Лавейкина как самое до- 
рогое взял с собой на кос- 
мическую орбиту его сын — 
Александр Лавейкин, 
Альбом Ольги Ландер — 
еще одно свидетельство то- 
го, что фотографии, отра- 
зившие подвиг народа, про- 
должают жить и участвуют 
в сегодняшней борьбе за 
мир на Земле. 

Л. КУБЫШКИНА 


• Ландер О. Фронтовыми дорога- 
ми. — М.: Планета, 1986. 
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ФОТОТЕХНИКА 




КОНККРСЙ 

моего 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Приспособления 
для цветной печати 


ФОТО 1, ЭЛЕКТРОННОЕ РЕЛЕ 
ВРЕМЕНИ: 

1 — регулятор напряжения лам- 
пы уяелмчитоля; 2 — регулятор 
чувствительности экспозиметра; 3 — 
умножитель времени экспозиции; 
4 — розетка лабораторного осве- 
щения; | — индикатор (светодиод) 
экспозиметра; 6 — кнопочный пе- 
реключатель изменения времени 
экспозиции; 7 — ключ выбора ка- 
нала; 8 — установка времени по 
каналам; 9 — • лампы-индикаторы 
включения каналов; 10 — розетка 
лампы фотоувеличителя; 11 — 
включение метронома; 12 — свето- 
вой индикатор метронома; 11 — 
переключатель работы автомат — 
настройка; 14 — кнопка запуска 
автоматической экспозиции; 15 — 
выносной чувствительный элемент 
экспозиметра (фоторозистор) 



ФОТО 2. МУЛЬТИПЛИКАТОР 


ЭЛЕКТРИЧЕСКАЯ 
ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ СХЕМА: 
конденсаторы СЮ, С12 — 1 мкФ; 
СП, С13, СѲ, С14 — 2 мкФ; С6, 
С9, С15, С16 — 4 мкФ; С7, С17 — 
8 мкФ. Тр.1 — 220/6, ЗВ (например, 
силовой от лампового приомиика); 
Тр.2 — 220/3,5 В; 84—89 типа П2К; 
Ѵ18-КТЗІ5Б, выпрямительные дио- 
ды в мотроиомо КД102А. 


Предлагаемый комплект 
приспособлений разработан 
для проекционной цветной 
печати аддитивным методом 
и состоит из трехканально- 
го реле времени (фото 1), 
мультипликатора (фото 2) и 
блока с аддитивными фильт- 
рами (фото 3). 

За основу взята электри- 
ческая схема «Экспозимет- 
ра с регулятором освещен- 
ности» Н. Дробницы (сбор- 
ник «В помощь радиолюби- 
телю» выпуск 65, издатель- 
ство ДОСААФ СССР, 
1979 г.), которая на рисунке 
обведена пунктирной лини- 
ей. 

Для изменения времени 
экспонирования одновре- 
менно по трем каналам ре- 
ле имеет кнопочный пере- 
ключатель. Пределы изме- 
нения ± 35% с интервалом 
5%. 

Пределы выдержек в 
автоматическом режиме по 
основной шкале от 0,3 до 
20 с; при переключении 
умножителя времени — до 
60 с (значения шкал умно- 
жаются на 3). 

Мультипликатор (фото 2) 
состоит из неподвижного 
основания 1 и кольца 2, вра- 
щающегося вокруг своей 
оси и имеющего три фик- 
сированных через 120° по- 
ложения. В кольцо встрое- 
на шторка 3, перемещаю- 
щаяся рукояткой 4 по вось- 


ФОТО 3. БЛОК С АДДИТИВНЫМИ 
СВЕТОФИЛЬТРАМИ 





ми секторам. Изображение 
пробного отпечатка получа- 
ется в круге диаметром 
80 мм, Из полученного 
мультипликационного изоб- 
ражения (около шестидеся- 
ти треугольников с различ- 
ной коррекцией) выбирают 
нужный по цветокоррекции 
треугольник и определяют 
по нему время экспонирова- 
ния за каждым фильтром. 

Блок с аддитивными све- 
тофильтрами (фото 3) ус- 
танавливается в окно увели- 
чителя «Крокус-колор 451.» 
вместо рамки для субтрак- 
тивных фильтров, при пе- 
чати каждый из фильтров 
вводится в световой поток 
поочередно. 

Ю. САМСОНОВ, 

Ю. КУПРИЯНОВ 
Московская область, 
г. Павловский Посад, 
ул. Потапова, 26. 


Компаратор 

' Щ 

4 ' 

V 

Настройка видоискателя 
зеркальной камеры сложна 
тем, что светочувствитель- 
ный слой и матовая по- 
верхность фокусировочного 
устройства находятся в раз- 
ных плоскостях и под углом 
друг к другу. Поэтому про- 
верка «кассетной разности» 
возможна только оптиче- 
ским путем с помощью 
простейшего компаратора, 

Перед началом регули- 
ровки необходимо выста- 
вить зеркало точно под 
углом 45° к плоскости тор- 
ца объективного кольца ка- 
меры. Это делается с по- 
мощью плоского шаблона 
из алюминия, пластика: 
косой срез приближают 
к опущенному зеркалу и 
по зазору на просвет оп- 
ределяют его положение. 
Касаться шаблоном зеркала 
не надо. Затем после уста- 
новки зеркала собира- 
ют сам компаратор из сле- 
дующих узлов (см. рису- 
нок): источник света 1 
представляет собой тубус, 
на одном конце которого 
стоит любой объектив с 
линзой большого диаметра 
(100 — 300 мм), а на дру- 
гом — лампа в главном фо- 
кусе объектива. Объективом 
может служить любая лупа, 
линза, вплоть до конденсо- 
ра большого диаметра. Это 
устройство должно давать 
неяркий пучок света при- 
мерно параллельных лучей 
(диаметр пятна на противо- 
положной стене должен 
быть примерно равен вы- 
ходному зрачку объектива). 
В двух метрах от объектива 
на штативе устанавливается 
проверяемый фотоаппарат 2 


с любым объективом све- 
тосилой приблизительно 
1 : 2 . 

Аппарат заряжают кус- 
ком крупнозернистой фо- 
топленки; объектив же ус- 
танавливают на бесконеч- 
ность. На кольцо наводки 
на резкость объектива на- 
клеивают полоску милли- 
метровки и подсчитывают 
число делений вокруг объ- 
ектива. Около полоски на 
корпусе находят (или нано- 
сят) метку — точку отсчета 
поворота объектива. Изме- 
ряют также шаг резьбы 
объектива. У нижнего края 
объектива — источника све- 
та 1 укрепляют прямо- 
угольную призму 3. Часть 
лучей, отразившихся в ап- 
парате, проходя через приз- 
му, изменяет направление и 
попадает в подзорную тру- 
бу 4. В зависимости от по- 
ложения зеркала наблюда- 
тель рассматривает факту- 
ру матовой поверхности или 
фотопленки. 

Вначале при опущенном 
зеркале, глядя в призму 
невооруженным глазом, на- 
блюдают фактуру матовой 
поверхности. Затем труба 4 
устанавливается так, чтобы 
в нее можно было увидеть 
и матовую поверхность фо- 
кусировочного устройства, и 
фактуру пленки (при под- 
нятом зеркале). Эта наибо- 
лее трудоемкая часть рабо- 
ты требует аккуратности, 
внимания и терпения. Фак- 
тура поверхности видна 

как бы на изображении ни- 
ти лампы источника света. 

После того как все ком- 
поненты установки точно 
выставлены и удалось до- 
биться четкого изображе- 
ния обеих поверхностей, 
начинается собственно про- 
верка камеры. Зеркало 
поднимается, кольцо рас- 
стояний объектива устанав- 
ливается рядом со значе- 
нием СО и настройкой 
окуляра трубы добиваются 
резкого изображения фак- 
туры пленки. Затем, отме- 
тив на наклеенной милли- 
метровке точку отсчета, на- 
до, не трогая трубы, опус- 
тить зеркало и, реверсивно 
поворачивая объектив, до- 
биться резкого изображе- 
ния матовой поверхности. 
Все это следует повторить 
несколько раз, отмечая 
каждый раз направление 
поворота и количество де- 
лений, на которое пришлось 
повернуть объектив. После 
достижения стабильных ре- 
зультатов несложным пере- 
счетом получаем толщину 
прокладок, на которую 
нужно изменить высоту 
матовой поверхности фоку- 
сировочного устройства. 
При необходимости оконча- 
тельная регулировка видо- 
искателя достигается не- 
значительным поворотом 
зеркала. 

А. БОРИСЯК, 

Москва 
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«Секреты» съемки 
и печати 

Для улучшения резкости отпе- 
чатков, получаемых с оригиналь- 
ных негативов, нередко исполь- 
зуют специальный метод печати, 
в основе которого лежит «голод- 
ное» проявление. О двух спосо- 
бах применения этого метода: 
фильтрации деталей (ФД) и 
фильтрации деталей в процессе 
проявления (ФДП) * рассказывают 
наши читатели А. Самуилов и 
С. Козадаев. 

Снимок «Марина». Исходный 
негатив размером 24X36 мм был 
снят фотоаппаратом «Зенит» на 
пленке КН-2. Для получения окон- 
чательного варианта снимка при- 
менил разновидность ФД-спосо- 
ба. Предварительно фототехниче- 
скую пленку ФТ-41 погрузил при- 
мерно на 30 с в метол-гидрохино- 
новый проявитель для обработки 
фотобумаг (с удвоенной кон- 
центрацией компонентов), а за- 
тем прикатал ее эмульсией к 
стеклу через фильтровальную бу- 
магу. После прикатки пленка бы- 
ла отделена от стекла и помеще- 
на на экран фотоувеличителя с 
«точечным» источником света. 
Время экспонирования ФТ-41 в 
два раза больше необходимого 
для обычной обработки. Чтобы 
на экспонированную пленку не 
попала пыль, накрыл ее сухой 
кюветой. Продолжительность про- 
явления оценивалась визуально 
и составила около 8 мин. Пос- 
ле обработки в кислом фик- 
саже с хлористым аммонием сле- 
довали окончательная промывка 
и сушка. С полученного таким об- 
разом дубль-позитива был сделан 
контактным способом негатив для 
проекционной печати окончатель- 
ного снимка, который обрабаты- 
вался уже нормальным проявите- 
лем для фотобумаг. 

А. САМУЙЛОВ 


Снимок «В роще» был сделан 
ранним утром. В тени молодых 
тополей трава искрилась от про- 
бивающегося сквозь листву солн- 
ца. Установив на штатив камеру 
«Москва-4» с пленкой «Фото-65», 
я замерил экспозицию по траве. 
Диафрагменное число — 16. Вы- 
держка — 1/10 с. 

При печати с исходного нега- 
тива мне не удалось передать 
красоту природы (резкость про- 
явленного негатива оказалась не- 
достаточной). Поэтому для увели- 
чения выразительности сюжета 
был применен ФДП-способ, кото- 
рый подчеркнул особенности 
контровоп? освещения деревьев 
и травы. 

Копирование проводилось кон- 


См,: Вайде Г., Круг В. Применение на- 
учной фотографии. — М.: Мир, 1975; 

«СФ», 1972, № 3; 1977, № 1; 1978, № 3. 


тактным способом с негатива на 
фототехническую пленку ФТ-41 П 
на лавсановой основе. Выдержка 
определялась по участку ступен- 
чатой пробы и составила 6 с. 
Экспонированный отрезок ФТ- 
пленки проявлялся в ванночке 
размером 9X12 см, на дне кото- 
рой лежало чистое стекло. К ра- 
бочему раствору проявителя Чи- 
бисова, разбавленного в соотно- 
шении 1 : 1, еще добавил (25 мл/л) 
10%-го раствора бромистого ка- 
лия. Затем раствор отстаивался в 
течение 12 часов и перед исполь- 



ИСХОДНЫЙ СНИМОК .МАРИНА. 



ИСХОДНЫЙ СНИМОК .В РОЩЕ» 


зованием фильтровался. Темпера- 
тура растворов — 18 — 20° С. 

После появления первых сле- 
дов изображения пленка была 
прижата эмульсионной стороной к 
стеклу, вместе с ним извлечена 
из кюветы и прикатана к стеклу 
мягким резиновым валиком. Че- 
рез 10 — 12 мин проявления плен- 
ка была снята со стекла, погруже- 
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на в стоп-ванну, а затем отфик- 
сирована и, после короткой про- 
мывки, высушена феном. С этого 
позитива описанным выше спосо- 
бом изготовил дубль-негатив, 
но последняя промывка была 
более тщательной. В результате 
такой обработки окончательный 
дубль-негатив получился очень 
тонким и сильно выравненным, но 
пригодным для печати на конт- 
растной и нормальной бумаге с 
небольшим последующим травле- 
нием в ослабителе Фармера. 
Контурная резкость и проработка 
мелких деталей в контражуре по- 
высились, и отпечаток, приобретя 
графичность, передал особенно- 
сти природного освещения. 

С. КОЗАДАЕВ 


«Электроника РВ-01» 



Немаловажным фактором ус- 
пеха в черно-белой и особен- 
но цветной фотопечати являет- 
ся применение точного и на- 
дежного реле времени, у ко- 
торого погрешность отсчета 
времени и величина дискрет- 
ности установки времени вы- 
держек незначительны. Новое 
реле «Электроника РВ-01» пол- 
ностью удовлетворяет этим 
требованиям. Его можно за- 
крепить на стене, так как раз- 
меры цифрового индикатора 
позволяют работать с ним на 
расстоянии до 1,5—2 м. Инди- 
катор закрыт темно-красным 
светофильтром, защищающим 
фотоматериалы от паразитной 
засветки. 

Технические характеристики. 
Диапазоны выдержек: пер- 
вый— от 0,01 до 99,99 с; вто- 
рой — от 0,1 до 999,9 с; тре- 
тий — от 1 до 9999 с. 

Средняя допускаемая по- 
грешность отработки времени 
выдержки от 2 до 9999 с — не 
более 1 %. 

Дискретность отработки 
времени выдержки в поддиа- 
пазонах: 

в первом — 0,01 с; во вто- 
ром — 0,1 с; в третьем — 1 с. 
Коммутируемая мощность — 
от 40 до 500 Вт (кратковремен- 
но до 1000 Вт). 


Время непрерывной рабо- 
ты — не более 8 ч. 

Индикация времени — циф- 
ровая четырехразрядная. 

Габариты — 200X120X35 мм. 
Цена — 40 руб. 

В конструкции «Электрони- 
ки РВ-01» применены новей- 
шие достижения микроэлект- 
роники: тиристорные оптопа- 
ры, цифровая микросхема 
большой степени интеграции, 
импульсный источник питания. 
Основой прибора является спе- 
циализированная большая ин- 
тегральная схема — микро- 
ЭВМ. В реле времени приме- 
нен кварцевый резонатор, ко- 
торый определяет высокую 
точность и стабильность отра- 
батываемых временных интер- 
валов. «Электроника РВ-01» 
имеет цифровую индикацию и 
осуществляет коммутацию под- 
ключаемых приборов бескон- 
тактным способом. 

Несмотря на такую слож- 
ную внутреннюю структуру ре- 
ле времени просто в управле- 
нии. При помощи клавиш с 
символами « + » и « — » уста- 
навливается необходимое вре- 
мя выдержки. Клавиша «/» 
служит для выбора поддиапа- 
зона, клавиша « 0 » — для обну- 
ления отображаемого на инди- 
каторе времени выдержки. Кла- 
виша «П» осуществляет пуск 
реле времени, а форма и рас- 
положение позволяют быстро 
найти эту клавишу в условиях 
затемненной лаборатории. Кла- 
виша «С» предназначена для 
прерывания выдержки. 

«Электроника РВ-01» имеет 
переключатель режима рабо- 
ты, который можно использо- 
вать для кадрирования и на- 
водки на резкость при фотопе- 
чати. В одном из положений 
этого переключателя коммути- 
руемый прибое включается на 
время выдержки, в противопо- 
ложном положении — выклю- 
чается. Это позволяет приме- 
нять реле времени также с 
другими бытовыми приборами 
соответствующей мощности. Ес- 
ли подключить к реле време- 
ни электрозвонок, то он будет 
сигнализировать об окончании 
этапа обработки фотоматериа- 
лов, при помощи реле можно 
автоматически отключать элект- 
рофотоглянцеватель, чтобы 
исключить его перегрев. 

В «Электронике РВ-01» пре- 
дусмотрен разъем для подклю- 
чения дистанционного пуска. 
Повысить оперативность при 
массовой фотопечати можно, 
подсоединив к этому разъему 
ножную педаль (в простейшем 
случае — кнопку от квартир- 
ного звонка) или микровыклю- 
чатель, укрепленный на кадри- 
рующей рамке. 

О. КЕРНИЦКИЙ, инженер 


Цвето- 

фотографическая 

температура 

Отечественная промыш- 
ленность не выпускает для 
любительских целей ни ко- 
лорметров, ни конверсион- 
ных светофильтров. Пер- 
вые предназначены для ин- 
струментального определе- 
ния Цветофотографической 
температуры источника све- 
та, вторые призваны согла- 
совывать спектральный со- 
став излучений разнородных 
по спектру источников све- 
та при смешанном освеще- 
нии объектов съемки или 
для приведения его к ба- 
лансной норме используе- 
мой цветной пленки. Зна- 
ние величины цветофото- 
графической температуры 
при съемке в разное время 
дня помогает избежать до- 
полнительных цветоискаже- 
ний в изображении, а так- 
же может быть использова- 
но при решении различных 
творческих задач. 

Основным источником 
излучения при натурной 
съемке, как известно, явля- 
ется солнце, свет которого, 
проникая сквозь атмосферу, 
претерпевает количествен- 
ные и качественные изме- 
нения, то есть зависит от 
высоты стояния солнца над 
горизонтом и метеорологи- 
ческих условий. От послед- 
них факторов зависят так- 
же цветофотографическая 
температура (Тц.ф.) есте- 
ственного света и контраст 
освещения. Тц.ф. является 
ориентировочной характе- 
ристикой излучений, не- 
значительно отличающихся 
от излучения абсолютно 
«черного» тела. Характери- 
стики дневного света обыч- 
но рассматриваются на го- 
ризонтальной, вертикальной 
и перпендикулярной на- 
правлению солнечных лучей 
плоскостях. 

При ясном небе на от- 


крытой плоскости, перпен- 
дикулярной солнечным лу- 
чам, суммарное излучение 
солнца и неба характеризу- 
ется цветофотографической 
температурой, изменяющей- 
ся от 5700 К при высоте 
солнца 0 = 50 ° до 3800 К( 
при Ь ѳ = 10 °, а а тени 
Тц.ф. рассеянного света не- 
ба составляет 8400—9000 К- 
Максимальное значение ес- 
тественного контраста 13 
Достигается при Нд= 30 °, а 
минимальное его значение 
10 единиц при Ь ф = 60°. 

При сплошной облачно- 
сти и закрытом солнце ес- 
тественное освещение ха- 
рактеризуется относительно 
постоянным спектральным 
составом и незначительным 
контрастом, близким к еди- 
нице. Цветофотографиче- 
ская температура излучения 
как на открытой перпенди- 
кулярной плоскости, так и 
на вертикальной в тени не 
зависит от высоты солнца и 
составляет 6000—6500 К при 
Ь 0 выше 10°. 

Цветофотографические 
разности между солнечной 
и теневой сторонами при 
увеличении высоты солнца 
в «нормальное» съемочное 
время снижаются пример- 
но на 50% по сравнению с 
«эффектным» временем 
15°, но тем не менее 
составляет еще довольно 
значительную величину. Так, 

П Р И ^0 = 52° А составля- 
ет 57 майред. 

В вечернее время из-за 
загрязнения атмосферы и 
некоторого снижения насы- 
щенности цвета голубого 
неба также возможно по- 
добное уменьшение. Ана- 
логичное действие оказыва- 
ет дымка. 

Данные по цветофото- 
графической температуре 
приведены в таблице. 

Е. ШЛЯХТЕР 


-о. 

гппгт 

Метеорологические 
условия съемки 

Цпетофотографичссная 
температура, К 


па солнце 

п толп 


Ясиоп пебо 



50 

40 

30 

20 

10 

5 

50-10 

Сплошная облачность 

5700 

5500 

6100 

4500 

3800 

3800 

6000—8500 

8400 

8300 

8300 

8700 

9000 

8200 

6000-6500 

Б 

0 


7500 

10000 

7600 

10000 
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Съемка на слайды в ненастье 



БРЫЗГОЗАЩИТНЫЙ ФУТЛЯР ДЛЯ ФОТО- 
АППАРАТА «ЗЕНИТ-Е» С ОБЪЕКТИВОМ 
«ГЕЛИОС-44» 2/58: 1 — ПРОЖЕКТОРНЫЙ 
ФОНАРЬ; 2 — ИФО — «ЛУЧ-70»; 1 — 
БРЫЗГОЗАЩИТНОЕ УПЛОТНЕНИЕ ИФО; 

4— ХОМУТИК ГОЛОВКИ ГЛВ; 5 — ВЕРХ- 
НИЙ РЕЗИНОВЫЙ ФУТЛЯР (РАСТРУБ ХИ- 
РУРГИЧЕСКОЙ ПЕРЧАТКИ N9 9); 6 — 
КОЛЬЦО (ВНЕШНИЙ 0 70 ММ; ВНУТРЕН- 
НИЙ 0 50 ММ; ТОЛЩИНА 1,6 ММ). 7 — 
КОНУС ОБЬЕКТИРА (РАСТРУБ ПЕРЧАТКИ 
№ 9); » — ФУТЛЯР ФОТОКАМЕРЫ; 9 — 
НИЖНИЙ РЕЗИНОВЫЙ ФУТЛЯР; 10 — 
СИНХРОШНУР ИФО; 11 — БЛЕНДА; II — 
СВЕТОФИЛЬТР УФ-1*. И - КРЫШКА БЛЕН- 
ДЫ; 14 — ЛАВСАНОВАЯ ПЛАСТИНКА: 15 — 
АРМИРУЮЩАЯ НАвЛАДКА (ЛЕЙКОПЛАС- 
ТЫРЬ); 16— ГОЛОВКА ТИПА ГЛВ; 17 — 
МАНЖЕТА 1« — ОБЬЕКТИВ. 

ЭЛЕМЕНТЫ ВЕРХНЕГО И НИЖНЕГО БРЫЗ- 
ГОЗАЩИТНЫХ ФУТЛЯРОВ ДОПОЛНИ- 
ТЕЛЬНО СКРЕПЛЯЮТСЯ ЛЕЙКОПЛАСТЫ- 
РЕМ. 


Съемка в ненастье имеет 
не только неудобства, но и 
свои привлекательные сто- 
роны, особенно при приме- 
нении цветной обращаемой 
фотопленки. Как это ни па- 
радоксально, но непогода 
стимулирует творческий по- 
иск, создает возможность 
запечатлеть тонкие нюансы 
света и цвета, а также не- 
ожиданные цветовые эф- 
фекты. В ненастье возника- 
ет потребность оценивать 
конечный результат съемки 
еще до нажатия на спуско- 
вую кнопку и необходи- 
мость позаботиться о тща- 
тельной «экипировке» фо- 
тотехники. В пасмурную 
дождливую погоду со сне- 
гом, с ветром природные 
объекты зачастую изменяют 
свою форму, яркость, насы- 
щенность цветов, на по- 
верхностях появляются не- 
ожиданные блики и рефлек- 
сы... 

Прежде всего фотолю- 
бителю следует обратить 
внимание на то, что водя- 
ные пленки видоизменяют 
фактуру и окраску поверх- 
ностей природных объектов. 
Влажные серые и цветные 
поверхности становятся тем- 
нее из-за значительного 
отражения света на грани- 
це раздола двух сред (воз- 
дух — вода),' особенно при 
больших углах падения лу- 
чей. Цвета становятся более 
глубокими и насыщенными, 
благодаря многократному 
полному внутреннему отра- 
жению света в водяной 
пленке и направленно-диф- 
фузному рассеянию света 
на поверхности объекта. 
Цвет объекта как бы уси- 
ливается *. 

Капли воды, кристаллы 
льда, снежинки позволяют 
наблюдать дисперсию света, 
дают яркие блики. Иногда 
удается запечатлеть на 
слайде дифракцию света 
на тонких периодических 
структурах и интерферен- 
цию волн в тонких слоях не- 
смешивающихся жидкостей. 

Рассмотрим, какие зада- 
чи необходимо решить, что- 
бы осуществить в ненастье 
макросъемку и получить 
высококачественные слай- 
ды. 

Прежде всего придется 
сразу же сузить диапазон 
масштаба съемки от 1 : 20 
до 1:2, так как ограничена 
мощность портативных им- 
пульсных фотоосветителей 
(ИФО). Необходимо проду- 
мать выбор ИФО — одного 
или лучше двух, синхрони- 


• Брилл Т. Б. Свет. Воздейст- 
вие не произведения искусства. — 

М.: Мир, 1983, с. 110—116. 


зированных. Учтем также, 
что при съемках в макро- 
диапазоне наводка на рез- 
кость происходит в более 
спокойных условиях. 

Желательно провести 
тщательную защиту аппара- 
туры от неблагоприятного 
воздействия внешней сре- 
ды, особенно от брызг во- 
ды в процессе съемки и 
транспортировки. Фотогра- 
фу потребуются футляры 
для камеры и ИФО в брыз- 
гозащищенном исполнении, 
обеспечивающие нормаль- 
ное функционирование фо- 
тотехники. При слабом вет- 
ре и моросящем дожде 
или дожде со снегом для 
защиты фотоаппарата впол- 
не достаточно складного 
зонта диаметром около 1 м, 
который крепится на курт- 
ке фотографа. На объекти- 
ве устанавливают бесцвет- 
ный светофильтр УФ-1 *, ко- 
торый служит и защитным 
стеклом. Бленда — с резь- 
бовым креплением к свето- 
фильтру; крепление ИФО — 
на штатной обойме или с 
помощью кронштейна типа 
КТЗ, головки ГЛВ, переход- 
ной колодки ПЛВ-1, штати- 
ва ШЛВ и т. п. 

При умеренном ветре 
(3—5 м/с), дожде, дожде со 
снегом либо ливневом дож- 
де используется тот же 
комплект приспособлений, 
однако брызгозащиту нуж- 
но усилить двумя резиновы- 
ми (латексными) чехлами. 
Возможны многочисленные 
варианты брызгозащитных 
футляров. Материалом для 
них могут, например, слу- 
жить хирургические пер- 
чатки. Техника склеивания 1 
чехлов, выполнения в них 
окон, отверстий — неслож- 
ная, если использовать на- 
кладные аппликации из лей- 
копластыря, который усили- 
вает, «армирует» резино- 
вую пленку в тех местах, 
где необходим вырез. 

Окуляр видоискателя 
должен быть закрыт литой 
лавсановой пленкой толщи- 
ной 175 мкм (такая пленка 
используется в качестве 
основы микрофиш). Между 
резиновым чехлом, защи- 
щающим объектив, и его 
оправой оставляют зазор, 
чтобы осуществлять фоку- 
сировку и установку диаф- 
рагмы. Кроме того, чехол 
должен в некоторых преде- 
лах изменять свою длину 
при фокусировке объекти- 
ва. Следует обратить вни- 
мание на то, чтобы резино- 
вый чехол никоим образом 
не притормаживал диск ус- 
тановки выдержек. Конст- 
рукция, показанная на 


снимке, позволяет взво- 
дить затвор, осуществлять 
фокусировку, установку ди- 
афрагмы, нажатие спуско- 
вой кнопки, легкую чистку 
светофильтра и лавсановой 
заслонки мягкой хлопчато- 
бумажной тканью. 

При работе в сумерках 
ИФО дополняется прожек- 
торным фонариком, корпус 
которого вырезается так, 
чтобы линза фонаря была 
возможно ближе располо- 
жена к светорассеивателю 
ИФО. Его защищают от 
брызг, заклеивая стыки 
конструкции лейкопласты- 
рем и помещая выключа- 
тель в чехол. 

Электропитание ИФО и 
прожекторных подсветов 
удобнее всего сделать вы- 
носным и разместить в по- 
лиэтиленовом мешке, в 
рюкзаке. 

В ненастье точность экс- 
понометрических расчетов 
при использовании ИФО — 
немаловажный фактор успе- 
ха. Следует учесть, что при 
макросъемке определение 
диафрагменного числа по 
ведущему числу нередко 
приводит к ошибкам. 

На практике можно ре- 
комендовать более простое 
рошение: измерение ярко- 
сти объекта и средне-серо- 
го тест-объекта (с коэффи- 
циентом отражения 0,18) 
производится с помощью 
экспонометра, имеющего 
небольшой угол восприя- 
тия, и вспомогательного ос- 
ветителя. Пробная съемка 
проводится по таблице пе- 
ресчета заранее. Это позво- 
ляет по показаниям экспо- 
нометра довольно точно 
определить значение диаф- 
рагмы. Влияние посторон- 
них засветок исключается с 
помощью затеняющего эк- 
рана. Кадр дублируют 2 — 
3 раза, изменяя экспозици- 
онные параметры. 

Об экспонометрии при 
съемке с ИФО с близких 
расстояний подробно рас- 
сказывается в книге 
А. А. Блейкера «Примене- 
ние фотографии в науке» 
(перев. с англ. — М.: Мир, 
1 980). 

А. КАН, 

кандидат 
технических наук 
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2. ПРОЯВЛЯЮЩИЕ 
РАСТВОРЫ 

Светочувствительным эле- 
ментом фотографических 
слоев являются микрокри- 
сталлы галогенида серебра 
(МК АдНаІ), физические и 
химические свойства кото- 
рых определяют условия 
получения изображений. 
Выделяют три основные ста- 
дии получения изображе- 
ний: формирование скрыто- 
го изображения, проявле- 
ние и фиксирование. 

В процессе экспонирова- 
ния в светочувствительном 
эмульсионном слое фотома- 
териала образуется скрытое 
изображение, центры кото- 
рого представляют собой 
частицы металлического се- 
ребра, Центры скрытого 
изображения катализируют 
процесс восстановления га- 
логенида серебра. Этот про- 
цесс получил название 
«проявление». 

Целью процесса прояв- 
ления является формирова- 
ние серебряного изображе- 
ния на участках фотослоя, 
которые подвергались дей- 
ствию света. Формирование 
серебряного почернения 
происходит в результате 
восстановления ионов се- 
ребра, входящих в микро- 
кристаллы серебра, до ме- 
таллического серебра. Это 
достигается применением 
проявляющих веществ, ко- 
торые играют роль восста- 
новителей. Проявляющие 
вещества передают элект- 
роны ионам серебра, кото- 
рые находятся в экспони- 
рованных микрокристаллах 
А(?На1. Процесс проявле- 
ния протекает тем интенсив- 
нее, чем сильнее экспони- 
рован участок фотоматериа- 
ла, и чем больше на нем 
экспонированных микро- 
кристаллов галогенида се- 
ребра. Поэтому чем боль- 
ше экспозиция, тем выше 
уровень оптической плотно- 
сти на соответствующих 
участках фотослоя. 

Основные компоненты. 
Водные растворы, в которых 
осуществляется процесс 
проявления фотоматериа- 
лов, называются проявляю- 
щими растворами, или про- 
явителями. Их основными 
компонентами являются 
проявляющие вещества, 
щелочь, сульфит натрия, ан- 
тивуалирующие вещества. 

Проявляющие вещества 
должны удовлетворять сле- 
дующим требованиям: обла- 
дать восстановительной 
способностью , избиратель- 

П родол жени#. Намяло см. .СФ., 

1987, № 3. 


ностью проявления и раст- 
воримостью в водных раст- 
ворах. Ряд веществ (метол, 
гидрохинон, фенидон и дру- 
гие) или их смеси (напри- 
мер, метол с гидрохино- 
ном) в разной степени удов- 
летворяет этим требовани- 
ям (см. «СФ», 1986, № 5). 

Щелочь (сода, поташ, 
едкий натр, фосфаты и дру- 
гие вещества) вводится в 
проявляющий раствор для 
обеспечения определенно- 
го значения рН. Это необ- 
ходимо для перевода про- 
являющих веществ в наи- 
более активную форму и 
нейтрализации кислоты, воз- 
никающей в процессе про- 
явления. Если величина рН 
упадет, скорость проявле- 
ния уменьшится и свойства 
фотоматериала могут изме- 
ниться. Определяющими 
факторами при выборе ще- 
лочи являются величина рН 
и щелочная буферность, то 
есть способность поддер- 
живать эту величину на по- 
стоянном уровне, несмотря 
на образование в процессе 
проявления кислоты. Для 
повышения буферности ис- 
пользуют буферные смеси. 
Выбор щелочи или буфер- 
ной смеси зависит от на- 
значения проявителя. 

Сульфит натрия (Ыа а 50,) 
связывает окисленную фор- 
му проявляющего вещества, 
возникающую в результате 
реакции проявления. Благо- 
даря этому концентрация 


окисленной формы в реак- 
ционном объеме поддержи- 
вается на низком уровне и 
реакция проявления идет в 
нужном направлении с по- 
стоянной скоростью. Когда 
сульфит натрия отсутствует 
или когда его концентрация 
мала, процесс проявления 
или резко замедляется (при 
применении метола), или 
ускоряется (в случае при- 
менения гидрохинона). При- 
сутствие сульфита натрия в 
проявителе повышает со- 
храняемость раствора, так 
как препятствует образова- 
нию окрашенных нераство- 
римых продуктов. Прояви- 
тель с Ыа 2 $О э может хра- 
ниться месяц и дольше, 
практически не изменяя 
своей работоспособности. 
Большие количества сульфи- 
та натрия (100—200 г/л) спо- 
собны растворять галогенид 
серебра, что приводит к 
некоторому уменьшению 
размеров серебряных зе- 
рен, образуемых в процес- 
се проявления. 

Антнвуалирующие веще- 
ства (бромид калия, бензо- 
триазол и другие вещества) 
уменьшают оптическую 
плотность вуали, снижают 
скорость проявления пере- 
экспонированного фотома- 
териала. Тормозящее дей- 
ствие бромида калия (КВг) 
объясняется следующим 
образом. В результате ре- 
акции проявления возника- 
ют ионы брома. Добавление 


в проявитель растворимой 
соли, анионом в которой 
является ион брома, сдви- 
гает эту реакцию в обрат- 
ном направлении и замед- 
ляет процесс проявления; 
КВг в большей степени тор- 
мозит рост вуали, чем оп- 
тической плотности изобра- 
жения на экспонированных 
участках. Снижение оптиче- 
ской плотности вуали со- 
провождается и понижени- 
ем уровня светочувствитель- 
ности, В этом отношении 
преимущество имеют фени- 
дон-гидрохиноновые проя- 
вители. При добавлении к 
ним до 1 г/л КВг оптическая 
плотность вуали заметно 
падает, тогда как светочув- 
ствительность практичес- 
ки не изменяется. Более 
сильным антивуалирующим 
действием обладают бен- 
эотриаэол, 6-нитробензими- 
дазолнитрат, 1-фенил-5-мер- 
каптотетраэол. Действие 
этих веществ обусловлено 
их взаимодействием с иона- 
ми серебра с образовани- 
ем труднорастворимых сое- 
динений. Чтобы предотвра- 
тить сильное снижение све- 
точувствительности, их вво- 
дят в проявитель в количе- 
стве не более 0,5 г/л. 

Виды проявляющих раст- 
воров. Можно выделить 
следующие основные типы 
проявителей: выраниваю- 

щие, позитивные, контраст- 
ные и проявляюще-фикси- 
рующие. По особенности 
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приготовления рабочих раст- 
воров проявители подраз- 
деляются на концентриро- 
ванные и обычные. В зави- 
симости от назначения они 
имеют различный состав. 

Выравнивающие (мелко- 
зернистые) проявители (см. 
таблицу) используются при 
обработке негативных мате- 
риалов для проявления изо- 
бражений объектов с боль- 
шим интервалом яркостей. 
Для получения на изобра- 
жении небольшого интерва- 
ла почернений и обеспече- 
ния проработки деталей в 
тенях слабоэкспонирован- 
ные участки должны прояв- 
ляться энергично, а сильно 
экспонированные, наоборот, 
медленно. С этой целью в 
выравнивающих проявите- 
лях поддерживается низкая 
щелочная буферность. Для 
проявления слабоэкспони- 
рованных участков щелочи 
оказывается достаточно, но 
при образовании значитель- 
ных количеств кислоты (в 
области больших экспози- 
ций) для ее нейтрализации 
щелочи оказывается недо- 
статочно, и процесс прояв- 
ления замедляется. Усиле- 
нию выравнивающего эф- 
фекта способствует и низ- 
кая концентрация бромида 
калия. Например, при обра- 
ботке пленки в проявителе 
ІЭ-23, не содержащем КВг, 
на сильно экспонированных 
участках в процессе прояв- 
ления возникает большая 
концентрация бромида и 
процесс проявления замед- 
ляется, тогда как на слабо- 
экспонированных участках 
торможение происходит в 
значительно меньшей степе- 
ни. Низкая щелочная бу- 
ферность и незначительное 
количество антивуалирую- 
щих веществ обеспечивают 
уменьшение интервала по- 
чернений, коэффициента 
контрастности и в то же 
время благодаря достаточ- 
ному росту оптических плот- 
ностей в слабо экспониро- 
ванных участках — повыше- 
ние светочувствительности. 

Последнее достигается так- 
же применением фенидон- 
гидрохиноновых проявите- 
лей, например № 6 и 8. 
Выравнивающее действие 

может быть получено и 

при уменьшении концент- 
рации проявляющих ве- 
ществ. Например, в прояви- 
теле № 10 концентрация 
метола и гидрохинона при- 
близительно на порядок 
ниже, чем в других прояви- 
телях аналогичного назна- 
чения. Достоинство такого 
проявления — уменьшение 
зернистости. Объясняется 
это тем, что замедление 
проявления сильно экспо- 
нированных участков при- 
водит к уменьшению опти- 
ческих плотностей и, следо- 
вательно, к понижению зер- 
нистости на этих участках. 
Зернистость понижает так- 
же и введение в проявитель 
больших количеств сульфи- 


та натрия (до 200 г/л). Вы- 
равнивающие проявители 
используются для обработ- 
ки негативных пленок с 
целью получения изображе- 
ний объектов с большим 
интервалом яркостей. При 
выравнивающем проявлении 
во избежание сильного диф- 
фузионного обмена между 
фотослоем и раствором 
следует избегать интенсив- 
ного перемешивания про- 
явителя. Время проявле- 
ния — 8—15 мин. 

Позитивные проявители. 
Требования к позитивным 
проявителям (см таблицу) в 
какой-то мере противопо- 
ложны требованиям предъ- 
являемым к выравниваю- 
щим проявителям При по- 
лучении изображений на 
фотобумагах и позитивных 
пленках требуется обеспе- 
чить высокий уровень мак- 
симальной оптической плот- 
ности и интервала почерне- 
ний, низкий уровень опти- 
ческой плотности вуали (она 
должна практически отсут- 
ствовать). Поэтому позитив- 
ные проявители должны 
иметь высокую щелочную 
буферность, значительную 
концентрацию проявляю- 
щих веществ и достаточно 
высокое содержание анти- 
вуалирующих веществ. При 
обработке позитивных ма- 
териалов рекомендуется 
проводить сильное переме- 
шивание позитивного про- 
явителя, что дает высокие 
значения максимальных 
плотностей. При изготовле- 
нии отпечатков на фотобу- 
маге решающее значение 
имеет подбор фотобумаги 
к данному негативу, а не 
состав проявителя. Время 
проявления — 2— 8 мин. 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 

Многие читатели в своих 
письмах спрашивали нас, на 
каких предприятиях, выпус- 
кающих фотоаппаратуру, 
фотоматериалы и фоторе- 
активы, вводится госприем- 
ка продукции. 

На запрос редакции на- 
чальник Главного управле- 
ния государственной прием- 
ки продукции Госстандарта 
СССР Б. С. Мигачев сооб- 
щил, что с 1 января 1987 го- 
да государственная прием- 
ка продукции введена на 
Ленинградском оптико-ме- 
ханическом объединении, 
Загорском оптико-механи- 
ческом заводе, Шосткин- 
ском производственном 
объединении аСвема», Ка- 
занском производственном 
объединении «Тасма», Пе- 
реславском производствен- 
ном объединении иСлавич», 
Долгопрудненском химиче- 
ском заводе тонкого орга- 
нического синтеза. 



Госприемка — первые результаты 


Ленинградское оптико- контролерам пришлось при- 
механическое объединение задуматься. Конечно, потре- 
имени В. И. Ленина. Здесь бовалась разъяснительная 
е начала этого года введе- работа в коллективах це- 
на госприемка. Новые ус- хов — к новым условиям не 
ловия работы — это не толь- все сразу привыкли и по- 
ко проверка коллектива няли, что в выпуске про- 
ЛОМО на «прочность», но дукции высокого качества 
и трудный экзамен для заинтересован каждый. Но 
многих изделий (включая пусть наши читатели не по- 
фотоаппаратуру), выпускав- думают, что все позади И 
мых ленинградцами. Впе- коллектив объединения пре- 
чатления корреспондента одолел все трудности. Труд- 
«СФ» В. Анцева, посетив- ности есть и сегодня, 
шего в начале года объеди- Высокая точность, на- 

нение, мы публикуем ниже. дежность оптико-механиче- 
В беседе принимали уча- ских приборов, какими я«- 
стие старший представитель ляются и фотоаппараты, во 
госприемки М. Биюшкин, ко- многом зависят от класса 
торый анализирует пер- точности изготовления ле- 
вые результаты работы талей, от точности штампов, 
коллектива в условиях по- пресс-форм, вспомогатель- 
вышениых требований к ка- ного инструмента, стендо- 
честву и надежности выпу- »°й аппаратуры, средств 
скаемой продукции, и за- измерения, нестандартного 
меститель начальника ЦКБ оборудования и т. п., кото- 
В. Вяльбут, рассказывающий рыв также подлежат вттв- 
о перспективах дальнейше- стации. 

го развития камер «Алмаз». Практически в условиях 

• • • госприемки на ЛОМО суме- 

После опубликования по- ли выполнить производ- 
становления ЦК КПСС и ственную программу 1984 
Совета Министров СССР «О года, и появилась уверен- 
мерах по коренному повы- ность в выполнении про- 
шению качества продук- граммы этого года: про- 
чий» руководители цехов, изводственные коллективы 
служб и отделов ЛОМО стали требовательнее под- 
начали готовиться к гос- ходить к работе; надеж- 
приемке. Службы объеди- ность и качество изделий 
нения подключились к обес- повышаются; процент сдачи 
печению строжайшего сто- продукции с первого предъ- 
процентного контроля всех явления растет — ведь не 
без исключения выпускав- переделку возвращенной 
мых изделий. продукции нужно затратить 

В то время, вероятно, дополнительный труд, 
многие не представляли Теперь в случав повторного 
себе, какой объем норма- возврата непосредственны* 
тивно-технической докумен- виновники наказываются 
тации и оснащения пред- рублем. 

стояло проинспектировать, Так обстояли дела в объ- 

откорректировать и аттесто- единении в первые месяцы 
вать в соответствии с новы- после введения госприем- 
ми требованиями. Окаэа- ки. Явно заметны первые 
лось, что было необходимо результаты, но, безусловно, 
просмотреть значительное предстоит сделать ещ* 
количество листов: конст- больше, 
рукторских документов и 

технологических процессов. «СФ»: — Как конкретно 
Вся эта колоссальная рабо- проходит работа по обее- 
та легла на плечи создан- печению качества и надеж- 
ных специальных бригад. ности фотоаппаратуры, вы- 
Начиная с середины нояб- пускаемой ЛОМО? 
ря 1986 года была введена М. Биюшкин: Присту- 

госприемка на 156 изделий. пая к работе в ноябре про- 
Пожалуй, самым трудным шлого года, мы, представи- 
на предварительном этапе тели госприемки, поста**- 
было преодоление психоло- ли перед собой задачу ло- 
гического барьера у работ- биться необходимого повы- 
ников цехов и ОТК. Раньше шения качества фотоаппа- 
через отделы технического ратуры. Понятно, что _про- 
контроля нередко проходи- контролировать каждый фо- 
ла и бракованная продук- тоаппарат, сходящий с кон- 
чив, которая отправлялась вейера, госприемка не мо- 
на склад, но никакого нака- жет. Порядок контроля та- 
зания за это практически не кой. Цех-изготовитель 

следовало. В условиях уже- предъявляет нам партию го- 
сточившегося контроля, ког- товой продукции. Согласно 
да за возврат госприемкой существующим ГОСТам, р*г- 
в ОТК готовой продукции ламентирующим проведение 
принимаются строгие меры, оценки качества, мы про*о- 


44 


дим выборочный тщатель- 
ный контроль фотоаппара- 
тов и по его результатам 
имеем право безоговороч- 
но забраковать целую пар- 
тию. Пересмотр требований 
к готовой продукции был и 
остается с нашей стороны 
жестким. Мы не делаем 
разницы между фотоаппа- 
ратурой, идущей на экспорт 
и поступающей на внутрен- 
ний рынок. Только в этом 
вопросе нам пришлось 
преодолеть значительные 
психологические барьеры. 
Но когда в цехах поняли, 
что поблажек со стороны 
госприемки не будет, по- 
явилась обратная связь. На- 
пример, наиболее благопо- 
лучным фотоаппаратом на 
объединении считается 
«ЛОМО-компакт»: отлажен- 
ное массовое производство, 
ритмичность выпуска... И 
тем не менее из-за одного 
некачественного фотоаппа- 
рата мы вернули в цех це- 
лую партию — 960 камер. 
В цехе осознали главное — 
камера со Знаком качест- 
ва не может иметь ни од- 
ного на всю партию фото- 
аппарата даже с незначи- 
тельными дефектами. 

«СФ»: — Что показал 
анализ работы производств, 
выпускающих фотоаппа- 
ратуру в условиях госпри- 
емки? 

М. Б.: — Анализ показал, 
что наиболее стабильны по 
качеству изделия, выпущен- 
ные в условиях ритмичной 
работы без авралов и 
штурмовщины. В качестве 
фотоаппаратуры, выпускае- 
мой сегодня в соответствии 
с нормативно-технической 
документацией, не обнару- 
живается резких аномалий 
и серьезных отступлений. 

«СФ»: — Какие задачи 
ставит перед собой госпри- 
емка в ближайшее время? 

М. Б.: — Задачи наши 
предстоит решить поэтапно: 
иа первом этапе — необ- 
ходимо добиться выпуска 
продукции без отклонений 
от существующей норма- 
тивной документации, на 
втором — поднять качество 
наших изделий до уровня 
лучших мировых образцов. 

«СФ»: — В заключение 
хотелось бы задать конст- 
рукторам несколько вопро- 
сов, которыо, судя по ре- 
дакционной почте, вызыва- 
ют наибольший интерес у 
наших читателей. Первый 
из них — какова судьба фо- 
тоаппарата «Алмаз-103», не- 
достаточную надежность 
которого отмечали многие 
фотолюбители и фотожур- 
налисты? 

В. Вяльбут: — На стра- 
ницах журнала («СФ», 1987, 
№ 2) уже сообщалось о 
доработке, которая была 
проведена после остановки 
серийного производства это- 
го фотоаппарата. Одновре- 
менно с пересмотром кон- 
структорской документации 
было доработано, а также 


разработано заново около 
600 наименований техноло- 
гической оснастки. В пер- 
вую очередь наше внима- 
ние было уделено доработ- 
ке затвора. Решено покрыть 
никелем более 90 механи- 
ческих деталей, так как од- 
ной из причин отказов в 
работе затвора была их 
коррозия. Изменена техно- 
логия клепки лепестков 
затвора, для обеспечения 
его работы при низких 
температурах была подоб- 
рана смазка и ее дозиров- 
ка. 

В первом квартале это- 
го года изготовлено 50 фо- 
тоаппаратов установочной 
партии, проведены их ис- 
пытания, по результатам ко- 
торых будет принято реше- 
ние о дальнейшем серий- 
ном выпуске. Мы надеемся, 
что в этом году «Алмаз-103» 
вновь появится на прилав- 
ках магазинов. Планируется 
дальнейшее развитие этой 
модели — профессиональ- 
ная камера «Алмаз-104» и 
камера нового поколения 
«Алмаз-101». 

«СФ»: — В беседах с 
представителями промыш- 
ленности мы почувствова- 
ли, что наиболее острой 
проблемой сегодня являет- 
ся конструкция затвора фо- 
тоаппарата. Какой затвор 
предполагается установить 
на камере иАлмаэ-101»? 

В. В.: — Мы планируем 
установить затворы «ВХ» 
(ГДР), значительное коли- 
чество которых должны по- 
лучить в текущей пятилетке. 

«СФ»: — В какой стадии 
находится разработка каме- 
ры для фотожурналистов 
«Алмаэ-104»? 

В. В.: — После защиты 
проекта, состоявшейся в 
присутствии представителя 
Союза журналистов СССР, 
было изготовлено 10 опыт- 
ных образцов, которые про- 
ходят заводские испьітания. 
Затем камеры будут на- 
правлены на Государствен- 
ные испытания в ГОИ име- 
ни С. И. Вавилова. Большое 
внимание мы уделяем обес- 
печению надежности этой 
камеры, так как в техниче- 
ском задании СЖ СССР 
заложено 50 тысяч циклов 
безотказных срабатываний. 
Замечу, что аппарат с та- 
кими показателями надеж- 
ности при серийном про- 
изводстве будет изготавли- 
ваться у нас в стране впер- 
вые. Завершив испытания 
опытных образцов и изго- 
товив первую промышлен- 
ную серию, мы в конце это- 
го года рассчитываем полу- 
чить отзывы, рекомендации 
и приступить к освоению 
серийного производства 
«Алмаза-104». 

«СФ»: — Надеемся, что 
редакция «СФ» получит на 
испытания фотоаппараты 
«Алмаз» до начала их се- 
рийного производства и со- 
общит ЛОМО и читателям 
журнала свое мнение. 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем читателям 



После появления в 
продаже фотокамеры «Зе- 
нит-автомат» читатели «СФ» 
стали обращаться в редак- 
цию с вопросами о работе с 
этой фотокамерой при низ- 
ких температурах, о воз- 
можности дистанционного 
управления ею. Отвечает на 
эти вопросы наш консуль- 
тант В. Федай. 


Фотокамера «Зенит-авто- 
мат» («СФ», 1985, № 9; 1986, 
№ 9) оснащена электронно- 
управляемым затвором. Ра- 
бота злектронных устройств 
при температуре воздуха 
ниже 0 °С в первую очередь 
зависит от температурного 
интервала работы приме- 
няемых источников тока, 
которые, как правило, «за- 
мерзают» уже при — 5 °С. 
Фотолюбитель может ис- 
пользовать выносной блок 
питания, помещая его в 
карман одежды, где темпе- 
ратура плюсовая. Как пока- 
зала практика, применение 
выносного блока питания 
обеспечивает надежную ра- 
боту «Зенита-автомата» при 
температурах до — 25 °С. 

Выносной блок питания 
можно сделать на базе кон- 
тейнера для источников по- 
стоянного тока ШП-101 (це- 
на 3 руб.), который предна- 
значен для питания кинока- 
мер типа «Аврора». 


Имеющийся в комплекте 
контейнера 3 разъем 5 ис- 
пользуется в дальнейшем 
для изготовления дистанци- 
онного пуска. Контейнер 3 
подключается при помощи 
вкладыша 1, который встав- 
ляется в отсек питания ка- 
меры вместо четырех эле- 
ментов РЦ-53. Вкладыш 
можно изготовить из любо- 
го изоляционного материа- 
ла с двумя фланцами-кон- 
тактами на торцах. В дан- 
ном случае взята пластмас- 
совая трубка диаметром 15 
и длиною 25 мм (по высоте 
батарей на 6 В типа «РХ 28», 
544 «ЦСЛК» или четырех 
элементов РЦ-53). В нижней 
части боковой поверхности 
вкладыша просверлено от- 
верстие, через которое про- 
пущен кабель от контейне- 
ра. Удобен мягкий двух- 
жильный кабель с разно- 
цветными проводами, по 
ним легче определять по- 
лярность подводки. Флан- 
цы-контакты припаивают к 
проводам кабеля, затем 
приклеивают клеем « Мо- 
мент-1» к торцам вклады- 
ша. Необходимо просле- 
дить, чтобы провод, при- 
паянный к нижнему флан- 
цу-контакту (где кабель 
входит во вкладыш в кон- 
тейнере), был подключен к 
плюсовому контакту бата- 
рейки. В контейнер, соглас- 
но схеме, вставляется четы- 
ре элемента типа А-316. 
Теперь остается надфилем 
выпилить паз в нижнем 
ребре крышки 2 для кабе- 
ля, что даст возможность 
закрыть крышку. 

Для изготовления дистан- 
ционного пуска (ПД) необ- 
ходимо разобрать разъем 5, 
отпаять провода и круглым 
надфилем увеличить его 
внутренний диаметр до ве- 
личины, позволяющей под- 
ключать разъем к штеп- 
сельному гнезду ПД на 
корпусе камеры. Далее 
следует подобрать необхо- 
димой длины двухжильный 
кабель, один конец кото- 
рого подключить к разъе- 
му і, а другой — к выклю- 
чателю 4 любой конструк- 
ции, желательно размыкаю- 
щегося после окончания 
нажатия на кнопку, чтобы 
после срабатывания затвора 
цепь ПД размыкалась. 

С помощью дистанцион- 
ного пуска удобно произ- 
водить съемку, находясь на 
значительном расстоянии 
от фотокамеры, а также 
использовать его вместо 
спускового тросика. 
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ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных изданий 


Авторы — 
ветераны войны 

Югославский журнал «Фо- 
токиноревью» сообщает о 
большом интересе, кото- 
рый вызвала состоявшаяся 
в городе Кумровац фото- 
выставка из 60 фотографий, 
авторы которых — старей- 
шие члены югославских фо- 
токлубов, чья деятельность 
началась еще до войны: 
Анте Роца, Жорж Скрыгин 
и Милан Павич. Все они — 
участники народно-освобо- 
дительной войны. 
Фотографии запечатлели 
Иосипа Броз Тито, освобож- 
дение Загреба, встречи ос- 
вободителей с жителями 
города, празднование 1 Мая 
в 1945 году в Шибенике и 
другие сюжеты. 

«Из истории 

югославской 

фотографии» 

Под этой рубрикой журнал 
«Фотокиноревью» (СФРЮ) 
поместил статью Савы Сте- 
Панова о первом фото- 
ателье в Югославии. Это 
было открытое в 1854 году 
в Зренянине ателье Ишт- 
вана Олдала. 

Олдал-старший, а позднее 
его сын, тоже фотограф, 
имели многочисленную кли- 
ентуру. Ателье просущест- 
вовало более семи десяти- 
летий. В начале 60-х годов, 
говорится в статье, мастер 
часто снимал за пределами 
ателье. Его камера запечат- 
лела Зренянин того време- 
ни, интересные события, 
проходившие в той местно- 
сти, например строительст- 
во железной дороги. Олдал 
сохранил в своих фотогра- 
фиях дух времени, в кото- 
рое он жил и работал. Фо- 
тографии Иштвана Олдала 
хранятся во многих музеях 
Югославии, вскоре о нем 
выйдет книга. 

Снимает 

президент 

Как пишет французский 
журнал .«Фотомагазин», пре- 
зидент Франсуа Миттеран 
уже давно увлекается фо- 
тографией. Корреспондент 
журнала узнал об этом во 
время открытия националь- 
ной школы фотографии в 
Арле, на котором присут- 
ствовал президент. Но то- 
гда Миттеран не согласил- 


ся показать корреспонден- 
ту свой личный альбом. Од- 
нако редакция журнала не 
отчаивалась. Вскоре Ели- 
сейский дворец, резиден- 
цию президента, стали 
осаждать телефонные звон- 
ки. Вероятно, настойчивость 
редакции сыграла решаю- 
щую роль, и вскоре на ад- 
рес журнала «Фотомага- 
зин» пришел внушительный 
пакет с официальным гри- 
фом — «Президентство Рес- 
публики». В нем оказалось 
30 снимков. Франсуа Мит- 
теран запечатлел своих 
родных и близких — жену, 
сестру, внучку. Есть снимки, 
на которых изображен сам 
президент в семейном кру- 
гу, в неофициальной, до- 
машней обстановке — сре- 
ди друзей, на охоте с лю- 
бимой собакой, во время 
фотосъемки- 
фотографии были опубли- 
кованы в одном из номе- 
ров журнала, на обложке 
которого крупным планом 
помещен снимок президен- 
та с камерой в руках. 


Выставка в Венгрии 

100 снимков из коллекции 
Английского королевского 
общества фотографии, соз- 
данного в 1853 году, было 
показано в ряде городов 
Венгрии. Всего в коллек- 
ции — более 20 тысяч фо- 
тографий, сообщает вен- 
герский журнал «Фото». 
Большинство показанных 
снимков относится к концу 
прошлого и началу нынеш- 
него столетия. Интересны 
копии, сделанные с ориги- 
нальных негативов осново- 
положника калотипии Генри 
Фокса Талвбота, портреты 
и групповые снимки Дэви- 
да Октавиуса Хилла и Ро- 
берта Адамсона, докумен- 
тальные фотографии Фрэн- 
сиса Фёрфа и Самуэля Бор- 
на, снятые в Гималаях и 
Египте. 

Большую ценность пред- 
ставляют первые опыты ре- 
портажной, социальной фо- 
тографии (Роджер Фэнтон, 
Франк Мидоу, Питер Генри 
Эмерсон). Безусловно, лю- 
бопытны два снимка, сде- 
ланные графом Карнарво- 
ном во время раскопок 
гробницы Тутанхамона. 


В любом возрасте 

«Увлечься фотографией 
можно в любом возрас- 
те» — заявляет семидеся- 
тилетняя американка из 


Бруклина Софи Аксель на 
страницах журнала «По- 
пьюлар фотографии (США). 
Когда она впервые показа- 
ла свои фотографии, то 
больше всего боялась ус- 
лышать о себе правду — 
что она самый бездарный 
в мире фотограф, который 
напрасно тратит время и 
деньги. Но страхи ее были 
напрасны. Среди ее друзей 
оказался профессиональ- 
ный фотограф, который не 
только дал высокую оцен- 
ку работам, но и посовето- 
вал провести выставку пря- 
мо на открытом воздухе, 
как говорят художники, на 
пленэре. 

Так началась невероятно 
активная жизнь Софи Ак- 
сель, семидесятилетнего 
новичка в фотографии. Пер- 
вая выставка С. Аксель со- 
стоялась в ее родном го- 
роде в Бруклинском бота- 
ническом саду и имела ус- 
пех. 

С. Аксель вступила в Брук- 
линский фотоклуб, где по- 
стигала секреты фототехни- 
ки. Энтузиазм и упорство 
Софи Аксель окупились 
сторицей. За три года она 
завоевала шесть престиж- 
ных наград в разных горо- 
дах США, организовала 17 
персональных выставок. 
«Самое прекрасное, — го- 
ворит С. Аксель, — было то, 
что я поверила в свои силы. 
Фотография помогла мне 
справиться с трудностями 
пенсионного возраста, ко- 
торого я так боялась. Гля- 
дя на других пожилых лю- 
дей еще не решивших про- 
блемы, какой полезной и 
нужной деятельностью за- 
полнить свой досуг, я поня- 
ла, как важно в этом воз- 
расте иметь увлечение, ко- 
торое бы захватило вас це- 
ликом», 


В помощь медицине 

Европейское общество ис- 
тории фотографии (Бель- 
гия) в своем бюллетене со- 
общает: 

«Известный шведский уче- 
ный и фотограф Леннарт 
Ниллсон недавно выпустил 
свой новый альбом, кото- 
рый был признан лучшим 
среди изданных за послед- 
нее время. 

Ниллсон досконально изу- 
чил и с помощью фотогра- 
фии проиллюстрировал две- 
надцать распространенных 
заболеваний, которые в на- 
ши дни чаще всего поража- 
ют человека. В тексте ав- 
тор рассказывает о про- 
филактических мерах, ко- 


торые помогают избежать 
этих болезней. Хотя тексто- 
вой материал сугубо науч- 
ный, он, тем не менее, легко 
доступен и понятен благо- 
даря великолепно выпол- 
ненным цветным фотогра- 
фиям. Значение этого изда- 
ния для медицины чрезвы- 
чайно важно, оно переизда- 
но внушительными тиража- 
ми в Великобритании, ФРГ, 
Франции, США, Италии, 
Испании и в скандинавских 
странах». 

Оригинальная 

реклама 

Центр Милана украсило ги- 
гантское панно, площадь 
которого составляет 
364 квадратных метра. Оно 
представляет собой слож- 
ный коллаж, составленный 
из снимков фотографа Аль- 
до Фаллаи, сделанных для 
рекламы новинок моды. 

Над этим панно работали 
три художника и пятна- 
дцать помощников. Фото- 
графии были увеличены 
в двести раз. 

Милан в настоящее время — 
центр итальянской моды. 
«Моде требуется реклама, 
а успех рекламы в нема- 
лой степени зависит от не- 
обычности и оригинально- 
сти», уверяет югославский 
журнал «Фотокиноревью». 

Сохранение 

цветных 

фотографий 

Известно, что в момен- 
тальной цветной фотогра- 
фии краски, создающие изо- 
бражение, со временем 
блекнут и теряют яркость. 
Было доказано, что причи- 
ной этого является воздей- 
ствие ультрафиолетовых 
лучей. Учеными-химиками 
создано вещество, состоя- 
щее из ацетата целлюлозы 
(с 40%-ным содержанием 
ацетила). Если моменталь- 
ную цветную фотографию 
покрыть этим защитным 
препаратом, она значитель- 
но дольше сохраняет свои 
естественные краски. 

Об этом пишет в своем 
бюллетене Европейское об- 
щество истории фотогра- 
фии (Бельгия). 
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ФОТО ЕЛЕНЫ ШАЛЬНЕВОЙ 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Вашингтон. Середина восьмидесятых 



ПРОТЕСТУЮТ ЮНЫЕ АМЕРИКАНЦЫ 


Из самых отдаленных, уголков страны в Вашингтон приез- 
жают активисты общественных организаций, чтобы высту- 
пить с протестом против политики вашингтонской админи- 
страции. Белые, черные, цветные американцы — молодые 
и старые, люди различных верований и убеждений требу- 
ют мира, работы, справедливости. 

Несколько лет я была в вашингтонском отделении ТАСС 
фотокорреспондентом и фоторедактором, Приходилось 
снимать митинги и демонстрации — и такие, в которых 
участвовало всего с десяток человек, и такие, когда весь 
город, казалось, был запружен людьми — и даже по дан- 
ным полиции, сознательно заниженным, число манифес- 
тантов доходило до нескольких сотен тысяч. 

Запомнились борцы за мир из Калифорнии, проделавшие 
огромный, через весь континент путь, чтобы потребовать 
от Белого дома присоединения к советскому мораторию 
на ядерные взрывы. Запомнился священник из штата Не- 
браска, развернувший у резиденции президента плакат с 
надписью «Хлеба, а не бомб». Запомнились студенты — 
нью-йоркцы, в черных траурных одеждах — у каждого на 
груди черная доска с именами никарагуанцев, убитых, за- 
мученных бандитами-сомосовцами. 

Я не была аккредитована как фотокорреспондент — суще- 
ствующие на этот счет жесткие квоты, распространяющие- 
ся на наш журналистский корпус в Соединенных Штатах, 
мешали сделать это. А нет аккредитации — нет и докумен- 
та с фотографией, который фоторепортеры обычно носят 
на цепочке на шее. Такой документ позволяет избегать 
излишних вопросов, а подчас и жестких действий со сто- 
роны полицейских, не заинтересованных в лишних свиде- 
телях. Отсутствие его вызывает нередко беспокойство и у 


демонстрантов: не из полиции ли этот фотограф, не по- 
полнят ли эти снимки досье спецслужб, заведенные на ак- 
тивистов определенных общественных организаций. Иногда 
даже приходилось слышать: — А вы не из ЦРУ? 

Но бывало и другое: узнав, что я из Советского Союза, 
некоторые демонстранты приветствовали меня русским 
«ЗдравствуйтеІ» 

Демонстрации нередко заканчивались арестами. Так бы- 
ло и в один из Дней действий за мир, работу и справед- 
ливость. Собравшиеся блокировали въезд в Белый дом. Они 
требовали немедленного прекращения необъявленной 
воины Соединенных Штатов против никарагуанского на- 
рода. 


Страсти накалились. Полицейский капитан по мегафону 
объявил: «Немедленно очистить улицу! Кто не подчинится, 
будет арестован!» Полицейские оттеснили фоторепортеров 
от места разворачивающихся событий к стоящим впритык, 
один к другому, фургонам, чтобы максимально воспрепят- 
ствовать съемке. Начались аресты. 

Просматривая на следующий день газеты — и местные ва- 
шингтонские, и из других городов Америки, далеко не все- 
гда видишь в них снимки проходивших накануне манифе- 
стаций. Не припомню, например, чтобы появлялись сним- 
ки демонстрантов, несущих плакаты — «Россия прекратила 
испытания ядерного оружия, а почему мы не прекраща- 
ем?» А ведь такие манифестации проходили каждый раз 
после очередного взрыва на полигоне в Неваде. 
Американские фоторепортеры снимают все: пресс-конфе- 
ренции президента и митинги, слушания в Конгрессе и 
светские приемы, забавные сценки на улицах и цветение 
японской вишни, которая и вправду хороша в апреле. На 


47 






г г.? 1 

™тп, ял 

О.Мн Л | 

А 




ПРАВА ЧЕЛОВЕКА ПО-АМЕРИКАНСКИ 


ПРЕКРАТИТЬ ИНТЕРВЕНЦИЮ В ЦЕНТРАЛЬНОЙ АМЕРИКЕ! 


В ОКРУЖЕНИИ ПОЛИЦИИ 


ия_ 

Щі 


■Ч и 



























л *. 









СВОБОДУ ЮЖНОЙ АФРИКЕ! 


вашингтонских улицах постоянно видишь бегущих, торопя- 
щихся на очередное задание фоторепортеров, увешанных 
не одной, не двумя, а, как правило, тремя-четырьмя каме- 
рами, сумкой со сменной оптикой и блицем: вспышка ис- 
пользуется часто, даже в ясный, солнечный день, чтобы 
выделить какую-нибудь деталь. 

Спешат фоторепортеры. Спешат и многого не замечают. 
Или не хотят замечать, зная, что в редакции эти снимки не 
возьмут. Редко они обращают внимание на людей, лежа- 
щих на скамейках парков или греющихся зимой на венти- 
ляционных решетках метро — бездомных, безработных. 

А ведь только в Вашингтоне бездомных свыше двух тысяч. 
Для нескольких десятков из них постоянное место обита- 
ния — Лафайет-парк, напротив Белого дома. 

Печать вспоминает о них обычно два раза в год — в День 
благодарения и на Рождество. Тогда появляются слезли- 
вые сентиментальные фоторассказы. 

Но есть среди фоторепортеров, я бы сказала, и оригина- 
лы — те, кто замечает нищих не только два раза в году. 
Один из таких репортеров — Джим Хоббард. Он фотокор- 
респондент агентства ЮПИ при Белом доме, а в свобод- 
ное от работы время снимает бездомных и голодных Ва- 
шингтона. Об этой стороне его творчества я узнала из ли- 
стовок, распространявшихся одной из общественных ор- 
ганизаций. Там же были напечатаны некоторые из снимков 


Джима — неофициальных снимков. Удалось ему устроить 
и небольшую выставку своих работ. 

А в заключение — несколько слов об организации рабо- 
ты вашингтонских фоторепортеров. Главное для них, ко- 
нечно, это — четкость и оперативность. Это и понятно: ес- 
ли тебя опередил конкурент, считай, что свое задание ты 
провалил и на несколько десятков тысяч долларов наказал 
свою газету или агентство. Отснятая пленка доставляется 
в лабораторию курьерами — на мотоциклах или велосипе- 
дах, что имеет значительные преимущества в городе, стра- 
дающем от автомобильных пробок. Материал обрабаты- 
вается в лаборатории подчас до того, как закончится само 
событие — мгновенная проявка, отбор нужного негатива с 
мокрой пленки, блицпечать с использованием совершен- 
ных проявочных машин — и на бильдаппарат, чтобы сни- 
мок успел попасть в редакции как можно большего чис- 
ла газет до того, как туда попадут снимки конкурирующей 
фирмы. Если снимок появился в издании, которое имеет 
собственных фоторепортеров в Вашингтоне, то это — бес- 
спорная победа. Чем больше таких снимков, тем лучше — 
во всех отношениях — для репортера, их сделавшего... 

Е. ШАЛЬНЕВА 
Вашингтон — Москва 
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